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1 Notacidé musical

Aquest capitol explica com crear notacié musical.

1.1 Altures
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A aquesta seccio es discuteix com especificar 'altura de les notes. Aquest procés es composa de
tres fases: entrada, modificacié i sortida.

1.1.1 Escriptura de notes

A aquesta seccio es descriu la manera d’introduir ’altura de les notes. Hi ha dues formes diferents
de col-locar les notes a la seva octava corresponent: el mode absolut i el relatiu. A gairebé totes
les ocasions, sera més practic el mode relatiu.

Escriptura d’octava absoluta

El nom d’una nota s’especifica usant les lletres mintscules de I’a a la g. Les notes els noms dels
quals van des de la c fins la b s’imprimeixen a 1’octava inferior al Do central.

{

\clef bass
cd de f
gd abc
dd e f g
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Es poden especificar d’altres octaves mitjangant una cometa simple quote (') o una coma (, )
. Cada ' eleva l'altura en una octava; cada , baixa l’altura una octava.

{
\clef treble
c'de' g'c"'
c'4ghbc'
\clef bass
c,4e, g, c
c,4g,, b,, c,
+
0 . |
& C > -
v At - > . g * & g o

Les marques d’octava comunes es poden escriure una sola vegada sobre una nota de referencia
si es fa servir \fixed abans de la musica. A les notes dins de \fixed sols els calen les marques
d’apostrof ' o de coma , quan estan per sobre o per sota de I'octava de la nota de referencia.

{

\fixed c' {
\clef treble
cdegc'
cd g, b, c

+

\clef bass

\fixed c, {
cdegc'
cd g, b, c

+

+

N>

r ) ) i
1Y ——
o -dl-

===
I 2 T ;:g;;:

¢

L’altura de les notes de 'expressiéo musical que segueix a \fixed no resulta afectada per un
\relative que l'envolta, que s’estudia a continuacio.

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “Pitch names” in Glossari musical.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Escriptura d’octava relativa

L’entrada d’octava absoluta requereix que s’especifiqui 'octava per a totes i cadascuna de les
notes. En contrast amb aixo, el mode d’entrada d’octava relativa especifica cada octava en relacié
amb la nota anterior: si es canvia l'octava d’una nota aixo afectara a totes les notes segiients.

El mode relatiu de notes s’ha d’introduir de forma explicita usant 'ordre \relative:

\relative altura_inicial expressié_musical
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En el mode relatiu, se suposa que cada nota es troba el més a prop possible de la nota
anterior. Aixo significa que 'octava d’una nota que esta dins de expresién_musical es calcula
com segueix:

e Si no s’usa cap marca de canvi d’octava en una nota, la seva octava es calcula de forma
que l'interval que formi amb la nota anterior sigui menor d’una quinta. Aquest interval es
determina sense considerar les alteracions.

e Es pot afegir una marca de canvi d’octava ' o , per elevar o baixar l'altura, respectivament,
en una octava més en relacié con ’altura calculada sense aquesta marca.

e Es poden usar diverses marques de canvi d’octava. Per exemple, '' i ,, alteren l'altura en
dues octaves.

e L’altura de la primera nota és relativa a altura_inicial. altura_inicial s’especifica en
mode d’octava absoluta. Quines opcions tenen sentit?

¢ (Do), en qualsevol octava
La identificacié del Do central amb c' és quelcom forca basica, per la qual cosa
sol ser facil trobar octaves de c. Si la nostra musica comenga amb gis (un
Sol sostingut) per sobre de c''', haurfem d’escriure quelcom com \relative
{gis''" ...}

una nota que esta una o dues octaves de la primera nota
Escriure \relative { gis'"'' ... } fa que sigui facil determinar I’altura abso-
luta de la primera nota de dins.

cap altura d’inici explicita
La forma \relative { gis ... } serveix com una versié més compacta de
I'opcié anterior: la primera nota de dins s’escriu ella mateixa en altura absoluta
(aix0 resulta ser equivalent a escollir £ (Fa) como 'altura de referéncia).

L]

La documentacié sol utilitzar aquesta dltima opcié.

Aqui podem ver el mode relatiu en accié:

\relative {
\clef bass
cdef
gabc
defg

})
T

Dcserl

Les marques de canvi d’octava s’utilitzen per a intervals majors de la quarta:
\relative {
c'"'gcft,
c' a, e'' ¢

d
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Una serie de notes sense cap marca d’octava pot, malgrat tot, abastar intervals molt grans:
\relative {
cfbe
adgc
+

$

AP
®
(il

T

o

Quan hi ha uns blocs \relative niuats dins d’altres, el bloc \relative més intern comenca
amb la seva propia nota de referéncia independentment del \relative exterior.

\relative {
c'de f
\relative {

c'"def
+
t

N>

D

= —r
Tt

\relative no té efecte sobre els blocs \chordmode.

\new Staff {
\relative c''"' {
\chordmode { c1 }

T

\chordmode { c1 }
}

0

I‘\I r )

N U ~ o>

ANV4 >4 >4

eJ © ©

\relative no es permet dins des bloques \chordmode.

La misica que esta dins d’un bloc \transpose és absoluta, a no ser que s’inclogui una ordre
\relative.

\relative {
d' e
\transpose f g {
d e
\relative {
d' e
T
+
}
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N (&

P
—

“Tzg

Si I'element anterior és un acord, la primera nota de ’acord s’utilitza per determinar la
primera nota del segiient acord. Dins dels acords, la segilient nota sempre esta en relacié a
I’anterior.

\relative {

CI

<c e g>

<c' eg'>
<c, e, g''>

Com es va explicar més a dalt, 'octava de les notes es calcula solament a partir dels seus
noms, sense tenir en compte cap alteracié. Per tant, un Mi doble sostingut després d’un Si
s’escriura més greu. En altres paraules, es considera a la quarta doble augmentada un interval

menor que la quinta doble disminuida, independentment del nimero de semitons de cada un
d’ells.

\relative {

c''2 fis

c2 ges

b2 eisis

b2 feses

4} ) .

/ p i A7)

N\ o 7 "1 7 1 | - P

[ fan Y W | | h - | = 1
ANV | ' | v | | .0 X
ry) I I [ [

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “fifth” in Glossari musical, Seccié “interval” in Glossari musical,
i6 “Pitch names” in ri musical.
Seccié “Pitch names” in Glossa sical

Referencia de la notacié: [Comprovacié d’octaval, pagina 10.
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.
Referéncia de funcionament intern: Seccié “RelativeOctaveMusic” in Referéncia de funciona-

ment intern.

Alteracions accidentals
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( )
Nota: Les alteracions accidentals i les armadures sén una freqiient causa

de confusié per als nous usuaris. Al LilyPond, els noms de les notes
especifiques les altures; 'armadura i la clau determinen de quin forma
es presenten aquestes altures. Una nota sense alteracié com c significa
‘Do natural’, i si que l'afecten I'armadura ni la clau. Per veure més
informacié, consulteu Seccié “Alteracions accidentals i armadures” in

Manual d’aprenentatge.
N J

S’escriu una nota sostinguda afegint is al nom de la nota, i un bemoll afegint es. Com
és d’esperar, un doble sostingut i un doble bemoll s’obté afegint isis o eses. Aquesta sintaxi
deriva dels noms de les notes en holandes. Per utilitzar altres noms per a les alteracions, consulteu
[Noms de les notes en altres llengiies], pagina 8.

\relative c'' { aisl aes aisis aeses }

p_—
N @4

AL @) )X @]

===
-
o
N
-
g

P

Una nota natural s’introdueix com el nom de la nota, sense més; no cal cap sufix. S’imprimeix
un simbol de becaire si cal per cancel-lar I’efecte d’una alteracié o armadura anterior.

\relative c'' { a4 aes a2 }

4 -
@ !3 I L
[J)

Es poden escriure mig bemolls i els mig sostinguts; a continuacié presentem una serie de DOs
cada com més aguts:

\relative c'' { cesehl ces ceh ¢ cih cis cisih }

"4 i i i yy iy Ty
A ¢ DO PO qO O 10O nTO MO
[{4n WL W1 " ) 1l

Normalment les alteracions accidentals s’imprimeixen automaticament, pero també pot
imprimir-les manualment. Una alteracié recordatoria es pot forgar afegint un signe de admi-
racié ! després de l'altura de la nota. Es pot obtenir una alteracié de precaucié (o sigui, una
alteracié entre parentesi) afegint el signe de interrogacié 7 després del nom de la nota.

\relative c'' { cis cis cis! cis? c c c! c7 }

Les alteracions sobre notes unides per lligadura sols s’imprimeixen al comencament d’un
sistema:

\relative c'' {
cisl~ 1~
\break
cis
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O

N (@
R
N
|

2 et
—

Fragments de codi seleccionats

Ocultar les alteracions sobre notes lligades al principt d’un sistema
nou

Aqui es mostra la manera d’ocultar les alteracions de les notes lligades al comengament d’uns
sistema nou.

\relative c'' {
\override Accidental.hide-tied-accidental-after-break = #i#t
cisl~ cis~
\break

L
(s LLO O
A W2 1

FEvitar que s’afegeixen becaires addicionals automaticament

Segons les regles tradicionals de composicié tipografica, s’imprimeix un becaire abans d’un sos-
tingut o un bemoll quan s’ha de cancel-lar un doble sostingut o un doble bemoll anterior en la
mateixa nota. Per modificar aquest comportament a la practica actual establiu el valor de la
propietat extraNatural a ##f (fals) dins del context de Staff.
\relative c'' {

aeses4d aes ais a

\set Staff.extraNatural = ##f

aeses4 aes ais a

+
4+
Wﬂiﬁ#ﬂpﬁ

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “sharp” in Glossari musical, Seccié “flat” in Glossari musical, Secci
“double sharp” in Glossari musical, Seccié “double flat” in Glossari musical, Seccié “Pitch
names” in Glossari musical, Seccié “quarter tone” in Glossari musical.

Manual d’aprenentatge: Seccié “Alteracions accidentals i armadures” in Manual
d’aprenentatge.
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Referéncia de la notacid: [Alteracions accidentals automatiques], pagina 29, [Alteracions
d’anotaci6 (musica ficta)|, pagina 449, [Noms de les notes en altres llengiies], pagina 8.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Accidental_engraver” in Referéncia de funcio-
nament intern, Seccié “Accidental” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Accidental-
Cautionary” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “accidental-interface” in Referencia
de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

No hi ha estandards reconeguts ampliament per denotar els bemolls de tres quarts, de manera
que els simbols del LilyPond no s’ajusten a cap estandard.

Noms de les notes en altres llengiies

Hi ha conjunts predefinits de noms de notes i les seves alteracions per a algunes llengiies a
part de 'angles. La seleccié de la llengua dels noms de les notes se sol fer al principi del fitxer:
I’exemple segiient esta escrit utilitzant els noms italians de les notes:

\language "italiano"

\relative {
do' re mi sib

+
4]
I‘\I r )
e) o @ b.

Les llengiies disponibles i els noms de les notes que defineixen son els seglients:

Llengua Nom de les notes
nederlands cdefgabeshb

catala o do re mi fa sol la sib si
catalan

deutsch cdefgabh

english cdef gabf/b-flat b
espanol o do re mi fa sol la sib si
espanol

frangais do ré/re mi fa sol la sib si
italiano do re mi fa sol la sib si
norsk cdefgabh
portugués o do re mi fa sol la sib si
portugues

suomi cdefgabh

svenska cdefgabh

vlaams do re mi fa sol la sib si

A més dels noms de les notes, els sufixos de les alteracions poden també variar depenent de
la llengua:

Llengua sostingut  bemoll doble sostingut doble bemoll
nederlands is es isis eses
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catala o d/s b dd/ss bb

catalan

deutsch is es isis eses
english s/-sharp f/-flat ss/x/-sharpsharp ff/-flatflat
espanol o S b ss/x bb

espanol

frangais d b dd/x bb

italiano d b dd bb

norsk iss/is ess/es ississ/isis essess/eses
portugués o s b sS bb
portugues

suomi is es isis eses
svenska iss ess ississ essess
vlaams k b kk bb

A T’holandes, aes es contrau com as, pero les dues formes s’accepten al LilyPond. De forma
semblant, s’accepten tant es com ees. Aix0 s’aplica també a aeses / ases i a eeses / eses. A
vegades es defineixen sols aquest noms abreujats als fitxers de llengua corresponents.

\relative c''

{ a2 as e es a ases e eses }

N (o
N
Sm

N

N
N

Jz Ses
-

QL
A

(1N
¥
(1N

Algunes musiques utilitzen microtons les alteracions dels quals sén fraccions d’un sostingut

o bemoll ‘normals’. La taula segiient relaciona els noms de les notes per a les alteracions d’un
quart de to en diferents llenglies; aqui, els prefixos semi- i sesqui- respectivament signifiquen
‘mig’ i ‘uimig’. Les llengiies que no apareixen a aquesta taula no aporten encara noms especials

per a les notes.

Llengua semi-sostingut  semi-bemoll sesqui-sostingut sesqui-bemoll
nederlands ih eh isih eseh
catala o qd/qs gb tqd/tgs tgb
catalan

deutsch ih eh isih eseh
english gs qf tgs tqf
espanol o cs cb tcs tchb
espanol

francgais sd sb dsd bsb
italiano sd sb dsd bsb

norsk ih eh issih/isih esseh/eseh
portugués o  sqt bgt stqt btqt
portugues

suomi ih eh isih eseh
svenska ih eh issih esseh
vlaams hk hb khk bhb

Gairebé totes les llengiies presentades aqui estan associades comunament amb la miusica

classica occidental, també coneguda com Periode de la practica comuna. Malgrat aixo, també
estan contemplades les altures i els sistemes d’afinacié alternatius: vegeu Seccié 2.10.1 [Notacié
comuna per a musiques no occidentals|, pagina 471.
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “Pitch names” in Glossari musical, Seccié “Common Practice Period”
in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: Seccié 2.10.1 [Notacié comuna per a musiques no occidentals],
pagina 471.

Fitxers instal-lats: scm/define-note-names.scm.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

1.1.2 Modificacio de diverses notes a ’hora

Aquesta secci6 tracta de la manera de modificar les altures.

Comprovacié d’octava
Al mode relatiu és facil oblidar una marca de canvi d’octava. Les comprovacions d’octava fan
més facil trobar aquests errors, mitjangant la presentacié d’un advertiment i corregint I'octava
si la nota es troba a una octava diferent de I'esperat.

Per comprovar ’octava d’una nota, especifiqueu I’octava absoluta després del simbol =. Aquest
exemple genera un missatge d’advertiment (i corregeix I'altura) perque la segona nota és 'octava
absoluta d'' en lloc de d' com indica la correccié d’octava.

\relative {

c''2 d='4 d
e2 f
t
4}
\J )
A\ o (7 |
[ Fan Y | |
A2V | = 7
() ' i

L’octava de les notes es pot comprovar també amb 1’ordre \octaveCheck altura_de_control.
altura_de_control s’especifica en mode absolut. Aixo comprova que 'interval entre la nota
anterior i la altura_de_control es troba dins d’una quarta (és a dir, el calcul normal per al
mode relatiu). Si aquesta comprovacié fracassa, s'imprimeix un missatge d’advertiment. Tot i
que la nota previa no es modifica, les notes posteriors estan en relacié al valor corregit.

\relative {
c''2 d
\octaveCheck c'
e2 f

Compareu els dos compassos segilients. La primera i tercera comprovacions de \octaveCheck
fracassen, pero la segona és correcta.

\relative {
c''d f gf

c4
\octaveCheck c'
f
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\octaveCheck c'
g
\octaveCheck c'
f

¢

d

| YH.

Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “RelativeOctaveCheck” in Referéncia de funcio-
nament intern.

Transposicio
Una expressié musical es pot transportar mitjancant \transpose. La sintaxi és
\transpose nota_origen nota_desti expressié_musical

Aix0 significa que la expressié_musical es transporta interval que hi ha entre les notes
nota_origen i nota_desti: qualsevol nota amb l'altura de nota_origen es canvia per no-
ta_desti i qualsevol altra nota es transporta el mateix interval. Les dues notes s’introdueixen
en mode absolut.

Nota: La misica que esta dins d’un bloc \transpose és absoluta, a no
ser que s’inclogui una introduccié \relative dins del bloc.

Per exemple, agafem una pega escrita en la tonalitat de Re major. Es pot transposar cap
amunt a Mi major; observeu que també 'armadura de la tonalitat es transporta automaticament.

\transpose d e {
\relative {
\key d \major
d'4 fis a d
+

g\ "1l o fe
' P

¢ I

Si una particel-la escrita en Do (afinacié de concert normal) es pot tocar amb un clarinet en
La (per al qual un La s’escriu com un Do, i que sona una tercera menor per sota del que esta
escrit), la particel-la corresponent es produeix mitjangant:

\transpose a c' {
\relative {
\key c \major
c'ddeg
+
by
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Observeu que especifiquem \key c \major de forma explicita. Si no especifiquem cap tonalitat,
les notes es transporten pero no s’imprimeix ’armadura.

\transpose distingeix entre notes enarmoniques: tant \transpose c cis com \transpose
¢ des transporten un semito cap amunt. La primera versié imprimeix sostinguts i les notes no
es mouen del seu lloc a 'escala, en canvi la segona imprimeix bemolls de la nota segiient.

music = \relative { c¢' d e f }
\new Staff {
\transpose ¢ cis { \music }
\transpose ¢ des { \music }

¥

N>

r ) ]

,\ \ W] 1L N 1 _b_‘
H,:#‘c 2L A

\transpose també es pot usar per introduir notes escrites per a un instrument transpositor.

Els exemples interiors mostren com escriure altures en Do (o en afinacié de concert) i gravar-les

per a un instrument transpositor, pero també és possible el cas contrari si, per exemple, tenim

un conjunt de parts instrumentals i voleu fer un guié en Do per al director. Per exemple, en

introduir musica per a trompeta en Si bemoll que comenca per un Mi a la partitura (Re de
concert), es pot escriure:

D

musicaEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose c¢ bes, \musicaFEnSiBemol

Per imprimir aquesta musica en Fa (per exemple, en arreglar-la per a trompa) podeu envolta la
musica existent amb un altre \transpose:

musicaEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose f c' { \transpose c bes, \musicaEnSiBemol }

Per veure més informacié sobre instruments transpositors, consulteu [Transposicié dels instru-
ments|, pagina 27.

Fragments de codi seleccionats

Transposicio de la misica amb el menor nombre d’alteracions

Aquest exemple utilitza codi de I’'Scheme per forcar les modificacions enharmoniques de les
notes, 1 aixi tenir el menor nombre d’alteracions accidentals. En aquest cas s’apliquen les regles
segiients:

e Es treuen les alteracions dobles
e Si sostingut -> Do

e Mi sostingut -> Fa

e Do bemoll -> Si

e Fa bemoll -> Mi

D’aquesta forma se selecciona el major nombre de notes enharmoniques naturals.

#(define (naturalize-pitch p)
(let ((o (ly:pitch-octave p))
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(a (* 4 (ly:pitch-alteration p)))
;; alteration, a, in quarter tone steps,
;; for historical reasons
(n (ly:pitch-notename p)))
(cond
((and (> a 1) (or (eqv? n 6) (eqv? n 2)))
(set! a (- a 2))
(set! n (+ n 1)))
((and (< a -1) (or (eqv? n 0) (eqv? n 3)))
(set! a (+ a 2))
(set! n (- n 1))))
(cond
((>a?2) (set! a (- a4)) (set!' n (+n 1)))
((<a-2) (set! a (+ a4)) (set!' n (- n 1))))
(if (< n 0) (begin (set! o (- 0o 1)) (set! n (+ n 7))))
(if (> n 6) (begin (set! o (+ o 1)) (set! n (- n 7))))
(ly:make-pitch o n (/ a 4))))

#(define (naturalize music)
(let ((es (ly:music-property music 'elements))
(e (ly:music-property music 'element))
(p (1y:music-property music 'pitch)))
(if (pair? es)
(ly :music-set-property!
music 'elements
(map naturalize es)))
(if (ly:music? e)
(ly :music-set-property!
music 'element
(naturalize e)))
(if (ly:pitch? p)
(begin
(set! p (naturalize-pitch p))
(ly :music-set-property! music 'pitch p)))
music))

naturalizeMusic =
#(define-music-function (m)
(ly:music?)
(naturalize m))

music = \relative c¢' { c4 de g }

\score {
\new Staff {
\transpose c ais { \music }
\naturalizeMusic \transpose c ais { \music }
\transpose c¢ deses { \music }
\naturalizeMusic \transpose c deses { \music }
+
\layout { }
}

13
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T.__

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Transposicié dels instruments|, pagina 27, [Inversid], pagina 14,
[Transformacions modals], pagina 15, [Escriptura d’octava relativa], pagina 2, [Retrogradacid],
pagina 14.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TransposedMusic” in Referéncia de funcionament
intern.

Advertiments i problemes coneguts

La conversié relativa no afecta a les seccions \transpose, \chordmode ni \relative dins del
seu argument. Per usar el mode relatiu dins de musica transportada, es pot col-locar un altre
\relative dins de \transpose.

No s’imprimeixen alteracions accidentals triples quan s’usa \transpose. En lloc d’aixo,
s’usara una nota ‘equivalent enarmonicament’ (p.ex., Re bemoll en lloc de Mi triple bemoll).

. »
Inversié
Una expressié musical es pot invertir i transportar en una sola operacié amb:
\inversion nota_pivot nota_desti expressié_musical

La expressié_musical s’inverteix interval a interval al voltant de nota_pivot, i després es
transport de manera que nota_pivot es fa correspondre amb nota_desti.

music = \relative { c¢' d e f }
\new Staff {
\music
\inversion d' d' \music
\inversion d' ees' \music

b

N>

r @) ]
[ 4 \ W]

) oo ° 4 3 <

D

Nota: Els motius a invertir haurien de venir expressats en mode absolut
o convertir-se previament a la forma absoluta envoltant-los en un bloc
\relative.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Transformacions modals], pagina 15, [Retrogradacid], pagina 14,
[Transposici], pagina 11.
Retrogradacio

Es pot revertir una expressié musical per produir la seva retrogradacio:
music = \relative { c¢'8. eesl16( fis8. al6 b8.) gisl6 £8. di6 }
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\new Staff {

\music
\retrograde \music
}
)’ 4
) . L . [
o I
. D . | _-o“ # 0 .‘I..

Advertiments i problemes coneguts

Les lligadures d’unié manuals dins de \retrograde es trencaran i generaran advertiments. Es
poden generar algunes lligadures automaticament activant Seccié “Divisié automatica de les
notes” in Referéncia de la notacid.

Vegeu també

Referéencia de la notacié: [Inversid|, pagina 14, [Transformacions modals], pagina 15,
[Transposici], pagina 11.

Transformacions modals

En una composicié musical que esta basada en una escala amb freqiiencia es transformen els
motius de diverses formes. Un motiu es pot transportar perque comenci en diferents llocs de
I’escala o pot invertir-se al voltant d’una nota pivot de ’escala. També es pot revertir per produir
una retrogradacio, vegeu [Retrogradacid], pagina 14.

Nota: Qualsevol nota que no entri a la escala donada, es deixara sense
transformar.

Transposicio modal
Es pot transportar un motiu dins d’una escala donada amb:
\modalTranspose nota_origen nota_desti escala motiu

Les notes del motiu es desplacen dins de la escala el nombre de graus de I'escala donats per
Iinterval entre nota_desti y nota_origen:

diatonicScale = \relative { c' d e f ga b }
motif = \relative { c'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\modalTranspose c f \diatonicScale \motif
\modalTranspose ¢ b, \diatonicScale \motif

+
4 | |
e 7 - - I - _‘_i_‘_
T -‘-d ‘

Es poden especificar escales ascendents de qualsevol longitud i amb qualssevol intervals:

pentatonicScale = \relative { ges aes bes des ees 7}
motif = \relative { ees'8 des ges,4 <ges' bes,> <ges bes,> }
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\new Staff {

\motif

\modalTranspose ges ees' \pentatonicScale \motif

b

0 —— '

GO he—a | Lo e
Jba # — 0 |

Quan es fa servir amb una escola cromatica, \modalTranspose té un efecte semblant a
\transpose, pero amb la possibilitat d’especificar els noms de les notes que es vulguin usar:

chromaticScale = \relative { c' cis d dis e f fis g gis a ais b }
motif = \relative { ¢'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\transpose ¢ f \motif
\modalTranspose c f \chromaticScale \motif

+
n [ 1
= orFETiEE S5

Inversié modal

Es pot invertir un motiu dins d’una escala donada al voltant d’una nota pivot donada i trans-
portada al mateix temps en una tnica operacio, amb:

\modallnversion nota-pivote nota-destino escala motivo

Les notes del motiu col-loquen al mateix nombre de graus de distancia de I'escala a partir
de la nota_pivot dins de l’escala, pero en la direccié oposada, i el resultat es desplaca després
dins de I’escala el nombre de grados de l'escala donats per l'interval entre la nota_desti i la
nota_pivot.

Aixi doncs, per invertir senzillament al voltant d’una nota de l’escala, utilitzeu el mateix
valor per a nota_pivot i nota_desti:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b c d }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di16 }

\new Staff {

\motif
\modalInversion fis' fis' \octatonicScale \motif
}
\
/) ——
L) * . D P ‘_
. . 1 | 0

. S— = 0
Per invertir al voltant d’una nota pivot entre dues notes de I’escala, invertiu al voltant d’una

de les notes i després transporteu en un grau de ’escala. les dues notes especificades es poden
interpretar com que fan una forquilla entre elles a la nota pivot:

scale = \relative { c¢' g' }
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motive = \relative { ¢' ¢c g' c, }

\new Staff {
\motive
\modalInversion c' g' \scale \motive

+

N @]

|

|
o - _—-
4 & P P
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L’operacié combinada d’inversié i retrogradacié produeix la inversié retrograda:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b cd }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di16 }

\new Staff {

\motif

\retrograde \modallnversion c' c' \octatonicScale \motif
+

f) E—

)’ 4
) *
-t —* ot :
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Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Inversi6|, pagina 14, [Retrogradacid], pagina 14, [Transposicid,
pagina 11.

1.1.3 Impressi6 de les altures

Aquesta secci6 tracta de com alterar la presentacié de I'altura de les notes.

Clau

Sense cap ordre explicita, la clau predeterminada al LilyPond és la clau “treble” (o clau de Sol).

c'2 c'

0

[J) & &

Tanmateix, es pot canviar la clau usant 'ordre \clef i el nom de la clau corresponent. Als
exemples segiients es mostra la posicié del Do central en diferents claus.

\clef treble
c'2 c'

\clef alto
c'2 c¢'

\clef tenor
c'2 c¢'

\clef bass
c'2 c'
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Per veure el repertori complet dels possibles noms per a les claus, consulteu Seccié A.10
[Estils de clau], pagina 703.

Les claus especials, com les utilitzades a la musica antiga, es descriuen a [Claus de la musica
mensural], pagina 444, i a [Claus de cant gregoria], pagina 451. La musica que requereix claus
de tabulatura s’estudia a [Tabulatures predeterminades], pagina 348, i a [Tabulatures persona-
litzades], pagina 362.

Per fer servir claus a les notes guia, vegeu les ordres \cueClef i \cueDuringWithClef a
[Format de les notes guial, pagina 217.

En afegir _8 o "8 al nom de la clau, la clau es transposa una octava cap avall o cap amunt,
respectivament, i 151 ~15 la transposa dos octaves. Si cal es poden usar altres nombres enters.
L’argument nom_de_clau s’ha de envoltar entre cometes si conté caracters no alfabetics:

\clef treble

c'2 c¢'

\clef "treble 8"

c'2 c'

\clef "bass~15"

c'2 c'

\clef "alto 2"

c'2 c¢'

\clef "G_8"

c'2 c¢'

\clef "F~5"

c'2 c'
4} A 15 A 5
[ fan Y W] N I/: H‘?{()'J&F'J?:F-’
g G99 |

< &

Es pot obtenir una indicacié d’octava opcional envoltant I’argument numeric entre parentesis
o claudators:

\clef "treble (8)"

c'2 c'

\clef "bass~[15]"

c'2 c¢'
4} (151
Gep—r>
3 g &

Les altures s’imprimeixen com si 'argument numeric no tingués els parentesis o claudators.

De forma predeterminada, un canvi de clau que es produeix en un salt de linia provoca que
el simbol de clau nou s’imprimeixi al final de la linia anterior, com una clau de cortesia, aixi
com al principi del segiient. Aquesta clau de cortesia es pot suprimir.

\clef treble { c'2 ¢' } \break
\clef bass { ¢c'2 c¢' } \break
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\clef alto
\set Staff.explicitClefVisibility = #end-of-line-invisible
{ ¢c'2 ¢' } \break
\unset Staff.explicitClefVisibility

\clef bass { c'2 c¢c' } \break

0
4\ r £} ‘):_
[ Fan Y W] Z
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De forma predeterminada, una clau que s’ha impres preéviament no es torna a imprimir si es
fa servir un altre cop la mateixa ordre \clef, i s’ignora. La instruccié \set Staff.forceClef
= ##t modifica aquest comportament.

\clef treble

c'1

\clef treble

c'l

\set Staff.forceClef = #i#t
c'1

\clef treble

c'l

o) Py

)" 4 V]

4\ £} p.{

[ Fan Y W) (N

ANV -V

() -© o Y o -©-

Quan hi ha un canvi de clau manual, el glif de la clau modificada és més petit del normal.
Es pot sobreescriure aquest comportament.

\clef "treble"

c'l

\clef "bass"

c'l

\clef "treble"

c'l

\override Staff.Clef.full-size-change = #i#t
\clef "bass"

c'l

\clef "treble"
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c'l

\revert Staff.Clef.full-size-change

\clef "bass"

c'1l

\clef "treble"

c'l

o _ -©- l"l — -e-o _ -©- G
N\ r £) ‘-)-‘ X il D /\ ‘): X
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Fragments de codi seleccionats

Ajustament de les propietats de clau

La modificacié del glif de la clau, la seva posicié o octava, no canvien ’per se’ la posicié de les
notes segiients del pentagrama. Per aconseguir armadures adequades de tonalitat sobre les linies
del pentagrama, s’ha d’especificar també middleCClefPosition, amb valor positius o negatius
que moguin Do central cap amunt o cap avall, respectivament, en relacié amb la linia central
del pentagrama (usualment la tercera).

Per exemple, l'ordre \clef "treble_8" equival a un ajustament de clefGlyph,
clefPosition (que controla la posici6 vertical de la clau sobre el pentagrama),
middleCPosition i clefTransposition. Se imprimeix la clau cada cop que es modifica
qualsevol de les propietats excepte middleCPosition.

Els exemple segiients mostren les possibilitats quan s’ajusten aquestes propietats manual-
ment. En la primera linia, els canvis manuals preserven la posicio relativa estandard de les clau
i les notes, pero no ho fan a la segona linia.

{
% The default treble clef
\key f \major
c'1
% The standard bass clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2
\set Staff.middleCPosition = #6
\set Staff.middleCClefPosition = #6
\key g \major
c'l
% The baritone clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
\set Staff.clefPosition = #4
\set Staff.middleCPosition = #4
\set Staff.middleCClefPosition = #4
\key f \major
c'1
7% The standard choral tenor clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
\set Staff.clefPosition = #-2
\set Staff.clefTransposition = #-7
\set Staff.middleCPosition = #1
\set Staff.middleCClefPosition = #1
\key f \major
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c'1

% A non-standard clef

\set Staff.clefPosition = #0

\set Staff.clefTransposition = #0
\set Staff.middleCPosition = #-4
\set Staff.middleCClefPosition = #-4
\key g \major

c'1l \break

% The following clef changes do not preserve
% the normal relationship between notes, key signatures
% and clefs:

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2

c'l

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
c'l

\set Staff.clefGlyph
c'l

\set Staff.clefTransposition = #7
c'l

\set Staff.clefTransposition = #0
\set Staff.clefPosition = #0

c'l

#"clefs.C"

% Return to the normal clef:

\set Staff.middleCPosition = #0

c'l
0 T ———— | o—fr 0 9
A\ bH fe 1, had lH A | 2Y O [ (. N} .
[ (v Vi W] Z "' =] [ [ Y L XV L Z
;‘J_\I Hl 'IrV\ \g—V e) T Pay

-©-

B==

[ )
\\ﬂ

¢

Pa'
L= 4

0
0
0
0

Vegeu també

Referencia de la notacién: [Claus de la musica mensural|, pagina 444, [Claus de cant gre-
goria], pagina 451, [Tabulatures predeterminades], pagina 348, [Tabulatures personalitzades],
pagina 362, [Format de les notes guial, pagina 217.

Fitxers instal-lats: scm/parser-clef.scm.
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Clef_engraver” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “Clef” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “ClefModifier” in Referéncia
de funcionament intern, Seccié “clef-interface” in Referéncia de funcionament intern.
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Advertiments i problemes coneguts

FEls nimeros d’octava adjunts a les claus es tracten com grobs diferents. Aixi doncs, qualsevol
\override (sobreescriptura) efectuada a l'objecte Clef s’haura d’aplicar també al grob Clef-
Modifier com un \override diferent.

\new Staff \with {
\override Clef.color = #blue
\override ClefModifier.color = #red

+

\clef "treble 8" c'4

8

Armadura de la tonalitat

( N
Nota: Les alteracions accidentals i les armadures sén una causa freqiient

de confusi6 per al nous usuaris. Al LilyPond, el noms de les notes sén
el codi d’entrada en brut; 'armadura i la clau determinen de quina
forma es presenta aquest codi en brut. Una nota sense alteracié com c
significa ‘Do natural’, sense que 'afectin ’armadura o la clau. Per veure
més informacid, consulteu Seccié “Alteracions accidentals i armadures”

in Manual d’aprenentatge.
N J

L’armadura indica la tonalitat en la qual es toca una peca. Esta denotada per un conjunt
d’alteracions (bemolls o sostinguts) al comengament del pentagrama. L’establiment o modificacié
de I'armadura es fa amb l'ordre \key:

\key nota modo

Aqui, mode ha de ser \major o \minor per obtenir la tonalitat nota major o noms estandard de
mode (també coneguts com modes eclesiastics): \ionian (jonic), \dorian (doric), \phrygian
(frigi), \lydian (lidi), \mixolydian (mixolidi), \aeolian (eoli) i \locrian (locri).
\relative {
\key g \major

fis''1
f
fis
t
N 4 o hes o
y A\ MY £ !
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A2V
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Es poden definir modes addicionals, escrivint una llista amb 'alteracié que porta cada nota
de l’escala quan el mode comenca amb Do.
freygish = # ((0 . ,NATURAL) (1 . ,FLAT) (2 . ,NATURAL)
(3 . ,NATURAL) (4 . ,NATURAL) (5 . ,FLAT) (6 . ,FLAT))

\relative {
\key c \freygish c'4 des e f
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Les alteracions de 'armadura de la tonalitat es poden imprimir en una octava diferent que
en les seves posicions tradicionals, o en més d’una octava, usat les propietats flat-positions
i sharp-positions de KeySignature. Les entrades en aquestes propietats especifiquen el rang
de posicions de pentagrama en el qual s’imprimiran les alteracions, les alteracions es col-loquen
dins de I'octava que acaba en aquesta posicié del pentagrama.

\override Staff.KeySignature.flat-positions = #'((-5 . 5))
\override Staff.KeyCancellation.flat-positions = #'((-5 . 5))
\clef bass \key es \major es g bes d'

\clef treble \bar "||" \key es \major es' g' bes' d''

\override Staff.KeySignature.sharp-positions = #'(2)

\bar "[|" \key b \major b' fis' b'2
b 1, N o
4P /) . P Y
b | B - | PO P T =
] (1P | o PR Y - i e
P A7 | — — -q1% L |

Fragments de codi seleccionats

FEvitar que se timpriman becuadros cuando cambia la armadura

Quan es canvia I’armadura de la tonalitat, s’imprimeixen becaires automaticament per cancel-lar
les alteracions de les armadures anteriors. Aixo es pot evitar establint al valor “falso” la propietat
printKeyCancellation del context Staff.

\relative c' {

\key d \major

a4 b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

\set Staff.printKeyCancellation = ##f
\key d \major

a4 b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

o
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Armadures de tonalitat no tradicional

La molt utilitzada ordre \key estableix la propietat keyAlterations, dins del context Staff.

Per crear armadures de tonalitat no estandard, ajusteu aquesta propietat directament. El
format d’aquesta ordre és una llista:
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\set Staff.keyAlterations = # (((octava . pas) . alteracidé) on, per cada element
dins de la llista octava especifica 'octava (sent zero l'octava des del Do central fins al Si per
sobre), pas especifica la nota dins de l'octava (zero significa Do i 6 significa Si), i alteracio és
,SHARP ,FLAT ,DOUBLE-SHARP etc. (observeu la coma precedent).

De forma alternativa, per a cada element de la llista 1'is del format més concis (pas.
alteracid) especifica que la mateixa alteracié ha d’estar en totes les octaves.

Vet aqui un exemple d’una possible armadura per generar una escala exatona:

\include "arabic.ly"
\relative do' {
\set Staff.keyAlterations = # ((0 . ,SEMI-FLAT)
(1 . ,SEMI-FLAT)
(2 . ,FLAT)
(5 . ,FLAT)
(6 . ,SEMI-FLAT))
Z\set Staff.extraNatural = ##f
re reb \dwn reb resd
dod dob dosd \dwn dob |
dobsb dodsd do do |

+
0 ..l
Y +HhD L
oy e,
A1V, | f ] 2 1 1 1
[y, 'Lg febeieve vefefe o

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “church mode” in Glossari musical, Seccié “scordatura” in Glossari
musical.

Manual de aprenentatge: Seccié “Alteracions accidentals i armadures” in Manual
d’aprenentatge.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “KeyChangeEvent” in Referencia de
funcionament intern, Seccié “Key_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Secci6
“Key_performer” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “KeyCancellation” in Referéncia
de funcionament intern, Seccié “KeySignature” in Referencia de funcionament intern, Seccid
“key-signature-interface” in Referéncia de funcionament intern.

Indicadors d’octava

Els indicadors d’octava introdueixen un transport addicional d’una octava per al pentagrama.

\relative a' {
a2 b
\ottava #-2
a2 b
\ottava #-1
a2 b
\ottava #0
a2 b
\ottava #1
a2 b
\ottava #2
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Fragments de codi seleccionats

Changing ottava text

25

Internally, \ottava sets the properties ottavation (for example, to 8va or 8vb) and
middleCPosition. To override the text of the bracket, set ottavation after invoking \ottava.

Short text is especially useful when a brief ottava is used.

{
c'2
\ottava #1
\set Staff.ottavation = #"8"
c''2
\ottava #0
c'1
\ottava #1
\set Staff.ottavation = #"Text"
c''1

8- Text

N (&

2 et
-

<G G ©- ©-

Afegir una indicacio d’octava alta a una sola veu

Si teniu més d’'una veu al mateix pentagrama, el canvi d’octavacié d’una veu transportara la
posicié de les notes en totes les veus mentre duri la clau de 'octava. Si 'octavacié es vol aplicar
sols a una veu, s’han d’ajustar explicitament la middleCPosition i la clau d’octava. En aquest
fragment de codi el valor de middleCPosition per a la clau de Fa és normalment 6, sis posicions
per sobre de la linia del Do central, de manera que en la porcié de 8va el valor de middleCPosition

és encara 7 posicions (una octava) més alta.

\layout {

\context {
\Staff
\remove Ottava_spanner_engraver

+

\context {
\Voice
\consists Ottava_spanner_engraver

b
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{
\clef bass
<< {<gd'>l~ g2 <c' e'> }
A\
{
r2.
\ottava -1
<b,,, b,,>4 ~ |
q2
\ottava 0
<c e>2
+
>>
}
o—d ¢
e Ll B
T

Modifying the Ottava spanner slope
It is possible to change the slope of the Ottava spanner.

\relative c'' {
\override Staff.(OttavaBracket.stencil = #ly:line-spanner: :print
\override Staff.(OttavaBracket.bound-details =
# ((Left . ((Y . O)
(attach-dir . ,LEFT)
(padding . 0)
(stencil-align-dir-y . ,CENTER)))
(right . ((Y . 5.0) ; Change the number here
(padding . 0)
(attach-dir . ,RIGHT)
(text . , (make-draw-dashed-line-markup
(cons 0 -1.2))))))
\override Staff.(OttavaBracket.left-bound-info =
#ly:horizontal-line-spanner::calc-left-bound-info-and-text
\override Staff.(OttavaBracket.right-bound-info =
#ly:horizontal-line-spanner::calc-right-bound-info
\ottava #1
cl
c'''1

\
\
\
\
-2

p—_—
N ¢4

P
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Vegeu també

. cal: ., vati . . ool
Glossari musical: Seccid “octavation” in Glossari musical
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “Ottava_spanner_engraver” in Referéncia de fun-
cionament intern, Seccié “OttavaBracket” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “ottava-
bracket-interface” in Referéncia de funcionament intern.

Transposicié dels instruments

En gravar partitures on participen instruments transpositors, certes partes es poden gravar en
un to diferent del to de concert. En aquests casos s’ha d’especificar la tonalitat del instrumento
transpositor; si no es fa aixi, la sortida MIDI i les notes guia a altres parts produiran altures
incorrectes. Per veure més informacié sobre parts citades com a guia, consulteu [Cites a altres
veus|, pagina 213.

\transposition pitch

El to usat per a \transposition s’ha de correspondre amb el so real que s’escolta quan
Iinstrument transpositor interpreta un Do central c¢' escrit al pentagrama. Aquesta nota s’escriu
en altura absoluta, per tant un instrument que produeix un so real un to més agut que la misica
impresa (un instrument en Re) ha d’usar \transposition d'. L’ordre \transposition s’ha
d’usar solament si les notes no s’escriuran en afinacié de concert.

A continuacié es poden veure algunes notes per a violi i per a clarinet en Si bemoll, on les
parts s’han introduit usant les notes i I’armadura tal i com apareixen a la partitura del director.
El que toquen els dos instruments esta sonant a I'unison.

\new GrandStaff <<
\new Staff = "violin" {
\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = "Vln"
\set Staff.midilnstrument = "violin"
7 no estrictament necessari, peré un bon recordatori
\transposition c'

\key c¢ \major
g4( c8) rcrch
+
+
\new Staff = "clarinet" {
\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = \markup { Cl1 (B\flat) }
\set Staff.midilnstrument = "clarinet"
\transposition bes

\key d \major
a4( d8) r d r d4

>>
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L’ordre \transposition es pot canviar durant la peca. Per exemple, un clarinetista pot
canviar del clarinet en La al clarinet en Si bemoll.

flute = \relative c'' {
\key f \major
\cueDuring "clarinet" #DOWN {
R1 _\markup\tiny "clarinet"
cd £ ed
R1 _\markup\tiny "clarinet"
+
+
clarinet = \relative c'' {
\key aes \major
\transposition a
aes4 bes c des
R1"\markup { muta in B\flat }
\key g \major
\transposition bes

d2 g,
}
\addQuote "clarinet" \clarinet
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" }
\flute
\new Staff \with { instrumentName = "Cl1 (A)" }
\clarinet
>>
o) | J |
A +t—— = » i
Flute s L 97 e I [
S - —¢
clarinet muta in B I) clarinet
0 b | b |
o L -
c1@ = = iss
eJ 1 '

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “concert pitch” in Glossari musical, Seccié “transposing instrument”
in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: [Cites a altres veus], pagina 213, [Transposicié], pagina 11.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.
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Alteracions accidentals automatiques

Hi ha moltes convencions diferents sobre la forma de gravar les alteracions. El LilyPond pro-
porciona una funcié per especificar quin estil d’alteracions usar. Aquesta funcié s’invoca de la
manera segiient:

\new Staff <<
\accidentalStyle voice

{ ...}

>>

L’estil d’alteracions s’aplica al Staff en curs de forma predeterminada (amb ’excepcié dels
estils piano i piano-cautionary, que s’expliquen més endavant). Opcionalment, la funcié pot
agafar un segon argument que determina en quin ambit s’ha de canviar I’estil. Per exemple, per
usar el mateix estil en tots els pentagrames del StaffGroup en curs, useu

\accidentalStyle StaffGroup.voice

Estan contemplats els segiients estils d’alteracié. Per donar una mostra de cada u dels estils,
utilitzem ’exemple segiient:
musicA = {
<<

\relative {
cis''8 fis, besd <a cis>8 f bis4d |
cis2. <c, g'>4 |

+

\\

\relative {
ais'?2 cis, |
fis8 b a4 cis2 |

+

>>

musicB = {
\clef bass
\new Voice {
\voiceTwo \relative {
<fis a cis>8[ <fis a cis>

\change Staff = up
cis' cis
\change Staff = down

<fis, a> <fis a>]
\showStaffSwitch

\change Staff = up

dis'4 |

\change Staff = down

<fis, a cis>4 gis <f a d>2 |

\new PianoStaff {
<<

\context Staff = "up" {
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\accidentalStyle default
\musicA

+

\context Staff = "down" {
\accidentalStyle default
\musicB

+
>>

Observeu que les tltimes linies d’aquest exemple es poden substituir per les seglients, sempre
i quan vulguem usar el mateix estil als dos pentagrames.

\new PianoStaff {
<<

\context Staff = "up" {
%kt canvieu la linia seglient com desitgeu:
\accidentalStyle Score.default
\musicA

+

\context Staff = "down" {
\musicB

}

>>

}

default (predeterminat)
Es el comportament de gravat predeterminat per a composicié. Correspon a la
practica comuna del segle XVIII: les alteracions accidentals es recorden fins al fi-
nal del compas en el qual apareixen i sols en la mateixa octava. Aixi, a ’exemple
seglient, no s’imprimeixen becaires abans del Si natural al segon compas ni a I'altim
Do:

voice (veu)
El comportament normal és recordar les alteracions accidentals al nivell de Staff.
En aquest estil, tanmateix, es graven les alteracions individualment per a cada veu.
A part d’aixo la regla és semblant a default.

Com a resultat, les alteracions d’una veu no es cancel-len a les altres veus, el que amb
freqliencia porta a un resultat no desitjat: a ’exemple segiient és dificil determinar
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modern

si el segon La s’ha de tocar natural o sostingut. Per tant, I’opcié voice s’ha d’usar
sols si les veus es llegiran individualment per musics diferents. Si el pentagrama
s'utilitzara per part d’un sols music (per exemple un director, o a una partitura de
piano), aleshores s’han d’usar en el seu lloc els estils modern o modern-cautionary.

ﬁ_‘b
N

Aquesta regla correspon a la practica comuna del segle XX. Omet alguns becaires
addicionals, que tradicionalment s’imprimien precedint a un sostingut que segueix a
un doble sostingut, o a un bemoll que segueix a un doble bemoll. La regla modern im-
primeix les mateix alteracions que 'estil default, amb dos addicions que serveixen
per evitar la ambigiiitat: després d’alteracions temporals s’imprimeixen indicacions
de cancel-lacié també al compas segiient (per a notes a la mateixa octava) i, al ma-
teix compas, per a notes a octaves diferents. D’aqui els becaires abans del Si natural
i del Do al segon compas del pentagrama superior:

o) N~ | | .
[ P 7 |

'--'-f j‘_ﬂ%:

d A WA | | | | |
L | | | I

modern-cautionary (modern de precauci6)

Aquesta regla és semblant a modern, pero les alteracions ‘afegides’ se impri-
meixen como alteracions de precaucié (entre parentesis). També es poden im-
primir en una mida diferent sobreescrivint la propietat font-size de l'objecte
AccidentalCautionary.

modern-voice (modern, per a veus)

Aquesta regla s’usa perque puguin llegir les alteracions a diverses veus, tant els
musics que toquen una veu com els musics que toquen totes les veus. S’imprimeixen
les alteracions per a cada veu, pero es cancel-len entre veus dins del mateix Staff.
Per tant, el La a I'altim compas es cancel-la perque la cancel-lacié anterior estava a
una veu diferent, i el Re al pentagrama inferior es cancel-la a causa de I'alteracié a
una altra veu al compas previ:
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modern-voice-cautionary (modern, veu, de precaucid)
Aquesta regla és la mateixa que modern-voice, pero amb les alteracions afegides (les
que lestilo voice no imprimeix) composades com de precaucid. Fins i tot malgrat
que totes les alteracions impreses per l'estil default sdn impreses amb aquesta
regla, algunes d’elles es graven com de precaucié.

o) | | |

piano

Aquesta regla reflexa la practica del segle XX per a la notacié de piano. El seu
comportament és molt semblant a ’estil modern, pero aqui les alteracions també es
cancel-len entre diferents pentagrames del mateix grup GrandStaff o PianoStaff,
d’aqui totes les cancel-lacions de les tltimes notes.

Aquest estil d’alteracié s’aplica de manera predeterminada al grup GrandStaff o
PianoStaff en curs.

o) | | |

—] 1 1 i
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piano-cautionary (piano, de precaucid)

Igual que \accidentalStyle piano pero amb les alteracions afegides composades
com de precaucio.

o) | | |

neo-modern
Aquesta regla reprodueix una practica comuna a la musica contemporania: les alte-
racions accidentals s’imprimeixen com a modern, pero es tornen a imprimir si apareix

la mateixa nota una altra vegada al mateix compas (excepte si la nota es repeteix
immediatament).
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neo-modern-cautionary
Aquesta regla és sembla a neo-modern, perdo les alteracions ‘addicionals’
s'imprimeixen com alteracions de precaucié (amb paréntesis). També es poden
imprimir a una mida diferent sobreescrivint la propietat font-size de l'objecte
AccidentalCautionary.

h | I L ! N 7 1hy |
oo f I "0«
is 3 /
/. \ WA | ('ﬂ)(‘:(‘ kid | |

neo-modern-voice
Aquesta regla s’usa per alteracions accidentals sobre diverses veus que s’han de llegir
per part de musics que toquen una veu, aixi com per musics que toquen totes les
veus. Les alteracions s’imprimeixen per a cada veu com amb neo-modern, pero es
cancel-len per a altres veus que estan al mateix pentagrama Staff.

4} | | .
EI" <} W7
o o f / | i_']#
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neo-modern-voice-cautionary
Aquesta regla és semblant a neo-modern-voice, pero les alteracions addicionals
s’imprimeixen com alteracions de precaucio.

n | I 1L ! 1 1L |
o o | ')+
i 3 T g
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dodecaphonic
Aquesta regla reflexa una practica introduida pels compositors de principis del segle
XX, en un intent d’abolir la jerarquia entre notes naturals i alterades. Amb aquest
estil, totes les notes porten alteracio, fins i tot becaires.
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dodecaphonic-no-repeat
Com amb lestil d’alteracions dodecafonic totes les notes porten una alteracié de

forma predeterminada, pero les alteracions se suprimeixen quan hi ha notes repetides
immediatament al mateix pentagrama.

4] | | .
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dodecaphonic-first
Semblant a l’estil d’alteracions dodecafonic, totes les notes porten una alteracio,

pero sols la primera vegada que es troben al compas. Les alteracions es recorden
sols per a 'octava actual pero a través de les veus.

teaching (ensenyament)
Aquesta regla esta pensada per a estudiants, i fa més senzill crear automaticament

u m racion recaucio. Les racions s’imprimeixen com

fulls d’escales amb alteracions de precaucié. Les alteracions s’ eixen com a
I’estil modern, pero s’afegeixen alteracions de precaucié per a totes les notes sostin-
gudes o bemolls especificats per 'armadura, excepte si la nota es repeteix immedi-

atament.
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no-reset (sense restabliment)
Es el mateix que default pero amb alteracions que duren ‘per sempre’ i no sols

dins del mateix compas:
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forget (oblit)
Es I'oposat a sense restabliment: Les alteracions no es recorden en absolut: d’aqui
que totes les alteracions es gravin en relacié a 'armadura de la tonalitat, sense que
es vegin afectades pel que hi ha abans.
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Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Accidental” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “Accidental_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “GrandStaff”
in Referéncia de funcionament intern, Seccié “PianoStaff” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “Staff” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “AccidentalSuggestion” in Re-
feréncia de funcionament intern, Seccié “AccidentalPlacement” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “accidental-suggestion-interface” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Les notes simultanies no es tenen en compte per a la determinacié automatica de les alteracions
accidentals; sols es consideren les notes anteriors i I’armadura de la tonalitat. Pot ser necessari
forcar les alteracions accidentals amb with ! o ? quan la mateixa nota, amb al mateix nom,
aparegui simultaniament amb diferents alteracions, com a ‘<f! fis!>’.

La cancel-lacié de precaucié d’alteracions es fa mirant el compas previ. Malgrat aixo, al bloc
\alternative que segueix a una seccié de repeticié de primera i segona vegada \repeat volta
N, s’esperaria que la cancel-lacié es calculés utilitzant el compas previ que s’ha tocat, no el compas
previ que s’ha imprés. A 'exemple segiient al Do natural de la casella de segona vegada no li
cal becaire:

€)

[ 1. |
4
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S5 S e
¢ & e =
Es pot usar la segiient solucié del problema: definir una funcié que canvii localment 1’estil
d’alteracions a forget:
forget = #(define-music-function (music) (ly:music?) #{
\accidentalStyle forget
#music

\accidentalStyle modern

#1)
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{
\accidentalStyle modern
\time 2/4
\repeat volta 2 {
c'2
+
\alternative {
cis'
\forget c'
s
+
[ 1. || 2.
,? 2 Ji
D4 . 1
[ < ﬁs- <
Tessitura

El terme ambitus o ambit denota el rang de notes que abasta una veu donada a una part musical.
També pot denotar el marge de notes que és capag de tocar un determinat instrument musical.
FEls ambits s’imprimeixen a les parts vocals de tal manera que els interprets puguin determinar
amb facilitat si compleixen amb les seves propies possibilitats.

Els ambits es presenten al comencament de la peca junt a la clau inicial. El rang s’especifica
graficament mitjancant dos caps de nota que representen a les notes inferior i superior. Sols
s’imprimeixen alteracions si no formen part de 'armadura de la tonalitat.

\layout {
\context {
\Voice
\consists Ambitus_engraver
b
+

\relative {
aes' c e2
cis,1

+

jo ‘.I

#o»e) ! #€>
Fragments de codi seleccionats

Afegir un ambit per veu
Es pot afegir un ambit per cada veu. En aquest cas, ’ambit s’ha de desplagar manualment per
evitar col-lisions.
\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c'' {
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\override Ambitus.X-offset = #2.0
\voiceOne
cd ade
f1
}
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c' {
\voiceTwo
es4d £ g as
bl

%ﬁ
N
i
ollo)

Ambits amb diverses veus

L’addicié del gravador Ambitus_engraver al context de Staff crea un sol ambit per pentagrama
fins i tot en el cas de pentagrames amb diverses veus.

\new Staff \with {
\consists "Ambitus_engraver"
+
<<
\new Voice \relative c'' {
\voiceOne
cd ade
f1
}
\new Voice \relative c' {
\voiceTwo
es4d £ g as
bl
}

>>

o]lo)

Modificacio de la separacio en les indicacions de tessitura

Es possible ajustar la separacié predeterminada entre les notes de la indicacié de tessitura i la
linia que les uneix.

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Ambitus_engraver"

¥
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\new Staff {
\time 2/4
% Default setting
c'4 g'!

+

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap
c'd g

¥

#0

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap = #1
c'4 g'!

+

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap = #1.5
c'4d g'!

+

o ¢ &

Vegeu també

Glossri musical: Seccié “ambitus” in Glossari musical.
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “Ambitus_engraver” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “Voice” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Staff” in Referéncia de
funcionament intern, Seccié “Ambitus” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Ambitus-
Accidental” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “AmbitusLine” in Referéncia de fun-
cionament intern, Seccié “AmbitusNoteHead” in Referencia de funcionament intern, Seccid
“ambitus-interface” in Referéncia de funcionament intern.
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Advertiments i problemes coneguts

No s’efectua un tractament de les possibles col-lisions en cas de diverses indicacions d’ambit
simultanies a veus diferents.

1.1.4 Cap de les notes

Aquesta seccié proposa formes d’alterar els caps de les figures.

Caps de nota especials
Es pot modificar 'aparenca del cap de les notes:

\relative c'' {
c4d b
\override NoteHead.style = #'cross
c4 b
\revert NoteHead.style
ab
\override NoteHead.style = #'harmonic
ab
\revert NoteHead.style
c4d def

o)
#Q o & 2
ANIVJ . | | | | i | | !

[J) I I | |

1%

Per veure totes els estils de caps de les notes, consulteu Seccié A.9 [Estils de caps de notal,
pagina 703.

L’estil cross (aspes) es fa servir per representar una amplia varietat d’intencions musicals.
Les seglient ordres generiques predefinides modifiquen la forma del cap de les figures tant al
context del pentagrama normal com al de tabulatura, i es poden fer servir per representar
qualsevol significat musical:

\relative {
c''4d Db
\xNotesOn

abcdhbd
\xNotesOff
c4 d

La forma de funcié musical d’aquesta ordre predefinida es pot usar dins i fora dels acords per
generar caps de nota en aspa, tant al context de pentagrama normal com al de tabulatura:

\relative {

c''4d b

\xNote { e f 7}

c b< g \xNote c f>D
}
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g

Como sinonims de \xNote, \xNotesOn i \xNotesOff, se poden wusar \deadNote,
\deadNotesOn i \deadNotesOff. El terme dead note (nota morta) s’utilitza habitualment per
part dels guitarristes.

També hi ha una abreviatura semblant per a les formes en rombe:

\relative c'' {
<c f\harmonic>2 <d a'\harmonic>4 <c g'\harmonic> f\harmonic

+
o) > ﬁ
i;fé‘:i s

Instruccions predefinides
\harmonic, \xNotesOn, \xNotesOff, \xNote.

Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéencia de la notacié: Seccié A.9 [Estils de caps de nota|, pagina 703, [Notes a un acord],
pagina 171, [Indicacié d’harmonics i notes tapades], pagina 392.

Referencia de funcionament interno: Seccié “note-event” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “Note_heads_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Led-
ger_line_engraver” in Referencia de funcionament intern, Secci6 “NoteHead” in Referencia
de funcionament intern, Seccié “LedgerLineSpanner” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “note-head-interface” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “ledger-line-spanner-
interface” in Referéncia de funcionament intern.

Caps de notes de Notacié Facil

Les notes amb cap de ‘notacié facilitada’ tenen el nom de la nota (en angles) dins del cap. S’usen
a la musica per a principiants. Perque que les lletres siguin llegibles, s’han d’imprimir en una
mida gran de tipus de lletra. Per imprimir amb un tipus de lletra més gran, vegeu Secci6 4.2.2
[Establiment de la mida del pentagramal, pagina 551.

#(set-global-staff-size 26)
\relative c' {

\easyHeadsOn
c2 ed £
gl
\easyHeadsOff
c,1
}
0)
G C
A
< _©
ANIV GE
[y © ©-
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Instruccions predefinides
\easyHeadsOn, \easyHeadsOff.

Fragments de codi seleccionats

Nombres com notes de notacio facil

Els caps de nota de notacié facil utilitzen la propietat note-names de 1'objecte NoteHead per
determinar el que apareix dins del cap. Mitjancant la sobreescriptura d’aquesta propietat, és
possible imprimir nombres que representen el grau de 1’escala.

Es pot crear un gravador simple que faci aixo per al cap de cada nota que ve.

#(define Ez_numbers_engraver

(make-engraver

(acknowledgers
((note-head-interface engraver grob source-engraver)
(let* ((context (ly:translator-context engraver))
(tonic-pitch (ly:context-property context 'tonic))
(tonic-name (ly:pitch-notename tonic-pitch))
(grob-pitch
(1y:event-property (event-cause grob) 'pitch))
(grob-name (ly:pitch-notename grob-pitch))
(delta (modulo (- grob-name tonic-name) 7))
(note-names
(make-vector 7 (number->string (1+ delta)))))

(ly:grob-set-property! grob 'note-names note-names))))))
#(set-global-staff-size 26)

\layout {
ragged-right = ##t
\context {
\Voice
\consists \Ez_numbers_engraver
+
b

\relative c¢' {
\easyHeadsOn
cddef
g4 a b c \break

\key a \major
a,4 b cis d
e4 fis gis a \break

\key d \dorian
d, 4 efg
a4 b cd
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Vegeu també

Referéncia de la notacié: Seccié 4.2.2 [Establiment de la mida del pentagramal, pagina 551.
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “note-event” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “Note_heads_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “NoteHead” in
Referéncia de funcionament intern, Seccié “note-head-interface” in Referéncia de funcionament
intern.

Caps de notes amb formes diverses

A la notacié de caps amb forma, la forma del cap correspon a la funcié harmonica d’una nota
dins de I'escala. Aquesta notacié es va fer popular als llibres americans de cangons durant el
segle XIX. Els caps de nota amb formes es poden produir amb els estils ‘Arpa Sacra’, ‘Southern
Harmony’, Funk (Harmonia Sacra), Walker i Aiken ‘(Christian Harmony)’:

\relative c'' {
\aikenHeads
c, def g2 a bl c \break
\sacredHarpHeads
c,4def g2a bl c \break
\southernHarmonyHeads
c,4def g2 ablc \break
\funkHeads
c,4def g2 a bl c \break
\walkerHeads
c,4def g2 ablc \break

90
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Les formes es determinen en funcié del grau de 'escala, on la tonica esta determinada per
Pordre \key. Quan s’escriu en un to menor, la nota de ’escala es pot determinar a partir del
relatiu major:

A

[ INEN

\relative c'' {
\key a \minor
\aikenHeads
abcde2f gla\break
\aikenHeadsMinor
a,4bcde2f gla \break
\sacredHarpHeadsMinor
a,2 b ¢ d \break
\southernHarmonyHeadsMinor
a2 b ¢ d \break
\funkHeadsMinor
a2 b ¢ d \break
\walkerHeadsMinor
a2 b ¢ d \break

BL

B B P Qﬁ
T

K




Capitol 1: Notaci musical 44

"4

A - a)
[ £an) 1~ |
N3 | I
(Y, I |

Instruccions predefinides

\aikenHeads, \aikenHeadsMinor, \funkHeads, \funkHeadsMinor, \sacredHarpHeads,
\sacredHarpHeadsMinor, \southernHarmonyHeads, \southernHarmonyHeadsMinor,
\walkerHeads, \walkerHeadsMinor.

Fragments de codi seleccionats

Aplicar estils de cap segons la nota de l’escala

La propietat shapeNoteStyles es pot usar per definir diversos estils de caps de nota per a
cada grau de I'escala (segons estigui establert per ’armadura o per la propietat tonic). Aquesta
propietat requereix un conjunt de simbols, que poden ser purament arbitraris (es permeten
expressions geometriques com triangle, triangle, cross, aspes, i xcircle, cercle amb aspes)
o basats en una antiga tradicié americana de gravat (també es permeten certs noms de nota
llatins).

Dit aixo, per imitar antics cangoners americans, hi ha diversos estils predefinits de caps de
nota disponibles mitjancant ordres d’abreviatura com \aikenHeads o \sacredHarpHeads.

Aquest exemple mostra diferents formes d’obtenir caps de nota amb forma i mostra la capa-
citat de transportar una melodia sense perdre la correspondéncia entre les funcions harmoniques
i els estils de caps de nota.

fragment = {
\key c \major
c2 d
e2 f
g2 a
b2 c

\new Staff {
\transpose c d
\relative c' {
\set shapeNoteStyles = ##(do re mi fa
#f la ti)
\fragment
+

\break

\relative c' {
\set shapeNoteStyles = ##(cross triangle fa #f
mensural xcircle diamond)
\fragment
+
}



Capitol 1: Notaci musical 45

N 4 | h
v A I | ~ * |
A T g | >3 = m
fes— 1 T = 17 B | |
A3V > | !
() 4 |

5
0
7l I =
[ fan | ad f
A3V | = 7 | |
e = \ < | |

Per veure tots els estils de formes de cap de nota, consulteu Seccié A.9 [Estils de caps de
notal, pagina 703.

Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.
Referéncia de la notacié: Seccié A.9 [Estils de caps de notal, pagina 703.

Referencia de funcionament interno: Seccié “note-event” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “Note_heads_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “NoteHead” in
Referéncia de funcionament intern, Seccié “note-head-interface” in Referéncia de funcionament
intern.

Improvisacio

La improvisacié es denota a vegades mitjangant caps de nota en forma de barra inclinada, on
I’'executant pot escollir qualsevol nota perd amb el ritme especificat. Aquests cap de nota es
creen aixi:

\new Voice \with {

\consists Pitch_squash_engraver
} \relative {

e''8 e g aal6( bes) a8 g

\improvisationOn

e8 ~

2 ~ 8 f4 £8 ~

2

\improvisationOff

al6( bes) a8 g e

}
pitee e
| | /77— 7 V 4 J—r 77 |
] V4 V74 VA V4 y A V74
ANV b | ] 1] ] 1] |
(Y | r |1 r

Instruccions predefinides

\improvisationOn, \improvisationOff.

Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “Pitch_squash_engraver” in Referéncia de funci-
onament intern, Seccié “Voice” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “RhythmicStaft”
in Referéncia de funcionament intern.
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1.2 Duracions
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Aquesta secci6 tracta dels ritmes, els silencis, les duracions, les barres i els compassos.

1.2.1 Escriptura de les duracions (valors ritmics)

Duracio de les notes

Les duracions es designen mitjancant nombres i punts. Les duracions s’introdueixen en relacié
als seus valores reciproc respecte de la rodona. Per exemple, una negra s’escriu usant un 4 (ateés
que és 1/4 de rodona), mentre que una blanca s’escriu amb un 2 (per ser 1/2 de rodona). Per a
notes majors de la rodona s’han d’usar les instruccions \longa (que és una breu doble) i \breve.
Es poden especificar duracions tan curtes com la garrapatea (amb el nimero 128). Es poden fer
valors més curts, pero sols com a notes unides per una barra.

\relative {
\time 8/1



Capitol 1: Notacié musical

c''"\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl6 c32 c64 cl1l28 c128

47
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Aqui es poden veure les mateixes duracions amb el barrat automatic desactivat.

\relative {
\time 8/1
\autoBeamOff
c¢''"\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl16 c32 c64 c128 c128

O

Es pot escriure una nota amb la duracié d’'una quad

2

A

ruple breu mitjancant \maxima, pero

aixo es permet sols dins de la notacié musical antiga. Per veure més detalls, consulteu Seccié 2.9

[Notacié antigal, pagina 439.

Si la duraci6 s’omet, el seu valor sera el de la duracié de la nota anterior. Per omissio, el valor

de la primera nota és el d’una negra.

\relative { a' a a2 a a4 a al a }

o)
"4

N

N

[ @ ] [ @)

[y}

Les duracions aillades a una seqiiéncia musical agafen

\relative {
\time 8/1

I’altura de la nota o acord anterior.

c'' \longa \breve 1 2
4 8 16 32 64 128 128
+
o)
———
AN VAR S | | |
o 1 | |

Per obtenir duracions de notes amb puntet, escriviu un punt (.) després del numero. Les

notes amb doble puntet s’especifiquen escrivint dos punts,

\relative { a'4 b c4. b8 a4. b4.. c8. }

p\»

1 aixi successivament.
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Certes duracions no es poden representar sols amb duracions binaries i puntets; I'tinica forma
de representar-les és lligat dos o més notes. Per veure més detalls, consulteu [Lligadures d’unid|,
pagina 55.

Per veure de quina manera es poden especificar les duracions de les sil-labes de la lletra i com
alinear la lletra a les notes, consulteu Secci6 2.1 [Musica vocal], pagina 265.

De forma opcional es poden espaiar les notes de forma estrictament proporcional a les seves
duracions. Per veure més detalls sobre aquest ajust i altres ajustos que controlen la notacio
proporciona, consulteu Seccié 4.5.5 [Notacié proporcional], pagina 581.

Normalment els puntets es desplacen cap amunt per evitar les linies del pentagrama, excepte
en situacions de polifonia. Es poden situar els puntets manualment a sobre o a sota de les linies
de la pauta; vegeu Seccié 5.4.2 [Direcci6 i posicid], pagina 630.

Instruccions predefinides
\autoBeam0On, \autoBeam0Off, \dotsUp, \dotsDown, \dotsNeutral.

Fragments de codi seleccionats

Formes alternatives de la figura breu

Les figures de breu també estan disponibles amb dues linies verticals a les vores del cap en lloc
d’una sola linia i la forma en estil barroc.

\relative c'' {
\time 4/2
c\breve |
\override Staff.NoteHead.style
b\breve
\override Staff.NoteHead.style = #'baroque
b\breve
\revert Staff.NoteHead.style
a\breve

#'altdefault

o = Ol

NV A

Modificar el nombre de puntets d’una nota

La quantitat de puntets d’una nota es pot modificar independentment dels puntets que s’escriuen
després d’una nota.

\relative c' {

c4.. alé r2 |

\override Dots.dot-count = #4
cd.. al6é r2 |

\override Dots.dot-count = #0
c4.. al6é r2 |

\revert Dots.dot-count

c4d.. al6 r2 |
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “breve” in Glossari musical, Seccié6 “longa” in Glossari musical,
Seccié “maxima” in Glossari musical, Seccié “note value” in Glossari musical, Seccié “Duration
names notes and rests” in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: [Barres automatiques], pagina 85, [Lligadures d’unié|, pagina 55,
[Pliques], pagina 232, Seccié 1.2.1 [Escriptura de les duracions (valors ritmics)|, pagina 46,
Secci6 1.2.2 [Escriptura dels silencis], pagina 59, Seccié 2.1 [Miisica vocal|, pagina 265, Secci6 2.9
[Notacié antiga], pagina 439, Secci6 4.5.5 [Notacié proporcional], pagina 581.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Dots” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “DotColumn” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

No hi ha un limit fonamental per a les duracions dels silencis (tant per al més llarg com per al
més curt), pero el nombre dels glifs és limitat; sols es poden imprimir des del silenci de garrapatea
(128) fins el de maxima (8 rodones).

Grups especials

Els grups especials s’obtenen a partir d’una expressié musical amb la instruccié \tuplet, mul-
tiplicant la rapidesa de l’expressié musical per una fraccié:

\tuplet fraccié { misica }

El numerador de la fraccié s’imprimeix a sobre o a sota de les notes, opcionalment amb una
clau. El grup especial més comu és el treset, en el qual 3 notes tenen el valor que normalment
tenen 2:

\relative {
a'2 \tuplet 3/2 { b4 4 4 %
c4 c \tuplet 3/2 { b4 a g }
+

—
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Si s’estan escrivint passatges amb molts grups de valoracié especial, resulta fastigés haver

d’escriure una ordre \tuplet diferent per a cada grup. Es possible especificar la duracié d’un
conjunt de grups directament abans de la musica perque aixi s’agrupin automaticament:

\relative {
g'2 r8 \tuplet 3/2 8 { cisl6 dee f ggf e}
+
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Es poden col-locar manualment les claus de treset a sobre o a sota de la pauta:

\relative {
\tupletUp \tuplet 3/2 { c''8 d e }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { c8 d e }
\tupletDown \tuplet 3/2 { f,8 g a }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { f8 g a }
}

f’#._i_ ._ql—-l_
bvll_;-—-

3 3

Els grups poden niuar-se uns a dins dels altres:

\relative {

\autoBeamOff
c''4 \tuplet 5/4 { £8 e f \tuplet 3/2 { e[ f gl } } f4
+
e
] )} )] |
/ /
ANV |
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La modificacié dels grups especials niuats que comencen al mateix instant musical s’han de
fer amb \tweak.

Per modificar la duracié de les notes sense imprimir una de grup especial, vegeu

Instruccions predefinides
\tupletUp, \tupletDown, \tupletNeutral.

Fragments de codi seleccionats

Entering several tuplets using only one \tuplet command

The property tupletSpannerDuration sets how long each of the tuplets contained within the
brackets after \tuplet should last. Many consecutive tuplets can then be placed within a single
\tuplet expression, thus saving typing.

There are several ways to set tupletSpannerDuration. The command \tupletSpan sets it
to a given duration, and clears it when instead of a duration \default is specified. Another way
is to use an optional argument with \tuplet.

\relative c¢' {
\time 2/4
\tupletSpan 4
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan 4" c c c c ¢ }
\tupletSpan \default
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan \\default" c c c ¢ c }
\tuplet 3/2 4 { c87"\\tuplet 3/2 4 {...}" ccccc}
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\tuplet 3/2 4 {...}
\tupletSpan \default

=

A \tupletSpan4 —35—

)4 [)) 3 3 3 3
"f\“ % [ 1 1 [ 1 1 [ 1 1 [ 1 1 [ 1 1 [ 1
YV “x | | | | | | | | | | | | | | | | |
[ 0000 60 ddede ¢

Canviar el nimero del grup especial

De forma predeterminada sols s’imprimeix sobre la clau de grup el numerador del grup especial,
és a dir, el numerador de ’argument de 1'odre \tuplet.

De forma alternativa, es pot imprimir una fraccié en la forma numerador:denominador del
nimero de del grup, o eliminar el nimero.

\relative c'' {
\tuplet 3/2 { ¢c8 c ¢ }
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\override TupletNumber.text = #tuplet-number::calc-fraction-text
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\omit TupletNumber
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }

0

J

A3V
¢

3 3 3:2

Nombres d’agrupacio espectal diferents o els predeterminats

El LilyPond també proporciona funcions de format per imprimir nimeros de grup especial
diferents a la propia fraccid, aixi com per afegir una figura al nimero o a la fraccié de 'agrupacio.

\relative c'"' {
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-denominator-text 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
(1y :make-duration 3 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-denominator-text
(1y :make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 c8 c8 ¢c8 }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number::calc-fraction-text
(1y :make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 c8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
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#(tuplet-number: :fraction-with-notes
(ly:make-duration 2 1) (ly:make-duration 3 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-fraction-with-notes 12
(ly:make-duration 3 0) 4 (ly:make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }

]
ANV I I I I I

[y) 1 | 1

|
_ 77— —p7— —p27)- +—3)]—4L—32 /-

o | |
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Control de la visibilitat dels corzets de grup especial

El comportament predeterminat de la visibilitat dels corxets de grup de valoracié especial és
imprimir el corxet a no ser que hi hagi una barra de la mateixa longitud que el grup especial.
Per controlas la visibilitat dels corxets de grup, establiu la propietat 'bracket-visibility a
#t (sempre imprimir el corxet). #f (no imprimir-lo mai) o #'if-no-beam (imprimir el corxet
sols si no hi ha barra).

music = \relative c'' {
\tuplet 3/2 { c16[ d e } £8]
\tuplet 3/2 { c8 d e }
\tuplet 3/2 { c4 d e }

b

\new Voice {
\relative c¢' {

\override Score.TextMark.non-musical = ##f
\textMark "default" \music
\override TupletBracket.bracket-visibility = #'if-no-beam
\textMark \markup \typewriter "'if-no-beam" \music
\override TupletBracket.bracket-visibility = ##t
\textMark \markup \typewriter "#t" \music
\override TupletBracket.bracket-visibility = ##f
\textMark \markup \typewriter "#f" \music
\omit TupletBracket
\textMark \markup \typewriter "omit" \music

}
}
A default'
¢ 7 | | | |
o —3— 3 L3 —
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Permetre salts de linia dins de grups especials amb barra

Aquest exemple artificial mostra com es poden permetre tant els salts de linia manuals com els
automatics dins d’un grup de valoracié especial unit per una barra. Observeu que aquests grups
sincopats s’han de barrar manualment.

\layout {
\context {
\Voice
% Permit line breaks within tuplets
\remove "Forbid_line_break_engraver"
% Allow beams to be broken at line breaks
\override Beam.breakable = #i#t
+
+
\relative c'' {
a8
\repeat unfold 5 { \tuplet 3/2 { c[ b al } %}
% Insert a manual line break within a tuplet
\tuplet 3/2 { c[ b \bar "" \break al] }
\repeat unfold 5 { \tuplet 3/2 { c[ b al } }
c8

L

fi¥

|
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “triplet” in Glossari musical, Seccié “tuplet” in Glossari musical,
Seccié “polymetric” in Glossari musical.

Manual de aprenentatge: Seccié “Metodes d’ajustament” in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: Seccié 5.4.2 [Direcci6 i posici6], pagina 630, [Gestié del temps],
pagina 123, [Escalat de les duracions], pagina 54, Seccié 5.3.4 [L’ordre \tweak|, pagina 619,
[Notacié polimetrical, pagina 78.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “TupletBracket” in Referencia de funcionament
intern, Seccié “TupletNumber” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “TimeScaledMusic”
in Referéncia de funcionament intern.

Escalat de les duracions

La duracié de les figures, silencis o acords es pot multiplicar per un factor N/M afegint *N/M (o
*N si M és 1) a la duracié. Aixo no afectara a l’aparenca de les notes o silencis que es produeixen,
pero la duracié alterada s’usara per calcular la posicié dins del compas i per establir la duracid
en la sortida MIDI. Els factors de multiplicacié es poden combinar en la forma *L*M/N. Els
factors son part de la duracio: si no especifiquem una duracio per a les notes segiients, la duracié
per omissié que s’agafa de la nota anterior incloura qualsevol factor d’escala que s’hagi aplicat.

Al segiient exemple les tres primeres notes duren exactament dues parts, perd no s’imprimeix
cap clau de treset.
\relative {
\time 2/4
% Altera les duracions a tresets
a'4x2/3 gis a
% Duracions normals

ad a
% Duplica la duracié de 1'acord
<a d>4x2
% Duracié de negra, sembla de corxera
bl6*4 c4
+
e e R
G rogerie e il
[J) ' | ri

La duracié6 dels silencis espaiadors també es pot modificar mitjancant un multiplicador. Aixo
és util per saltar molts compassos, com per exemple s1*23.

De la mateixa forma, es poden comprimir per una fraccié trossos de miusica més llargs,
com si cada nota, acord o silenci tingués la fraccié com a multiplicador.. Aix0 deixara intacte
I’aparenca de la masica, pero la duracié interna de les notes es multiplicara per la fraccié nu-
merador [ denominador. Vet aqui un exemple que mostra com es pot comprimir i expandir la
musica:

\relative {
\time 2/4
% Duracions normals
<c'' a>4 c8 a
% Escala la misica per #*2/3
\scaleDurations 2/3 {
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<c a f>4. c8 a £
}
% Escala la misica per *2
\scaleDurations 2/1 {

<c' a>4 c8 b

b

}
h‘ Ir\ﬁ

f o= = e
dJ | [ r

Una aplicacié d’aquesta ordre es troba a la notacié polimétrica, vegeu [Notacié polimetrical,
pagina 78.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Grups especials], pagina 49, [Silencis invisibles], pagina 61, [Notacid
polimeétrical, pagina 78.
Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts

El calcul de la posicié dins d’'un compas ha de tenir en compte tots els factors d’escalat que s’han
aplicat a les notes dins d’aquest compas, i qualsevol arrossegament fraccionat des dels compassos
anteriors. Aquest calcul s’efectua utilitzant nombres racionals. Si un numerador o denominador
intermedi en aquest procés de calcul sobrepassa la quantitat de 2730, la execucié i el gravat es
detindran a aquest punt sense indicar cap error.

Lligadures d’unié

Un lligadura d’unié connecta dues notes adjacents de la mateixa altura. La lligadura de fet estén
la longitud d’una nota.

Nota: No s’han de confondre’s les lligadures d’'unié amb les lligadures
d’expressio, que indiquen articulacid, ni amb les lligadures de fraseig, que
indiquen el fraseig musical. Una lligadura d’unié és tan sols na manera
d’estendre la duracié d’una nota, quelcom semblant al que fa el puntet.

S’introdueix una lligadura d’unié escrivint el simbol de la titlla corba (~) després de la primera
de cada parella de notes que es volen unir. Aixo indica que la nota s’uneix a la segiient, que ha
de tenir la mateixa altura.

{a'2~ 4~ 16 r r8 }

o) |
)" 4

~_  — ~——

[y}

Les lligadures d’unié poden fer s de la interpretacié ‘“iltima altura explicita’ per a les dura-
cions aillades:

{a'2~ 4~ 16 r r8 }

o)
"4

~_  — ~——

[y}
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Es fan servir lligadures d’unié o bé quan la nota travessa la barra de compas o bé quan no es
poden usar puntets per denotar el ritme. També s’han d’usar lligadures quan les notes travessen
subdivisions del compas de major duracio:

\relative {
r8 "si" ¢c'~ 2 r4d |
r8 "no" c2~ 8 r4

A si no

)V 4 N N
£\ o & r d & £
[ £an YA W] Vi [ Vi [y
() P 35 & &

Si ens calen lligar moltes notes a través de les linies divisories, ens podria resultar més facil
utilitzar la divisié automatica de les notes, vegeu [Divisié automatica de les notes], pagina 81.

Aquest mecanisme divideix automaticament les notes llargues i les lliga a través de les barres
de compas.

Quan s’aplica una lligadura d’unié a un acord, es connecten tots els caps de les notes les
altures de les quals coincideixen. Si no coincideix cap parell de caps, no es crea cap lligadura.
Els acords es poden lligar parcialment col-locant les lligadures dins de I'acord.

\relative c' {
<c e g>2~ 2 |
<c e g>4~ <c e g c>
<c~ e g~ b><cegb> |

>

Quan la segona vegada d’una repeticié comenca amb una nota lligada, cal especificar la
lligadura repetida com segueix:
\relative {
\repeat volta 2 { c¢'' g <c e>2~ }
\alternative {
% Primera alternativa: la nota segient es 1liga normalment
{ <ce>2. rd4d}

7 Segona alternativa: la nota segiient té una 1ligadura repetida
{ <c e>2\repeatTie d4 c }

+
t
[ 1. |2
n [ . N | | s
s 7K r 2| | 7]
~—}F [ °=v
()

Les lligadures L.v. (laissez vibrer, deixar vibrar) indiquen que les notes no es poden apagar al

final. S’usen en la notacié per a piano, arpa i altres instruments de corda i percussié. Es poden
introduir de la manera segiient:

<c' f' g'>1\laissezVibrer
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Es possible fer manualment que les lligadures d’unié es corbin cap amunt o cap avall; vegeu
Seccioé “Direccié i posicié” in Referéncia de la notacio.

Es pot fer que les lligadures d’expressi6 siguin discontinues, puntejades o un combinacié de
continues i discontinues.

\relative c' {
\tieDotted
c2~ 2
\tieDashed
c2~ 2
\tieHalfDashed
c2~ 2
\tieHalfSolid
c2~ 2
\tieSolid
c2~ 2

N @]

P>

¢ 6 € 8 € 6 £ & &g &

~ S— - SN——
Es poden especific patrons de discontinuitat personalitzats:

\relative c' {
\tieDashPattern #0.3 #0.75

c2~ 2
\tieDashPattern #0.7 #1.5
c2~ 2
\tieSolid
c2~ 2
}
4}
\J
y 4\ r £) ) ) ) ) )
[ fan Y W] | | | | | |
ANV4 | | | | | |
Y & & & 5 & %

Les definicions de patrons de discontinuitat per a les lligadures d’unié tenen la mateixa
estructura que les definicions de patrons de discontinuitat per a les lligadures d’expressié. Per
veure més informacié sobre els patrons de discontinuitat complexos, consulteu els fragments de
codi sota [Lligadures d’expressié], pagina 135.

Sobreescriviu les propietats de disposicié whiteout i layer dels objectes que poden causar una
discontinuitat en les lligadures d’unié.

\relative {
\override Tie.layer = #-2
\override Staff.TimeSignature.layer = #-1
\override Staff.KeySignature.layer = #-1
\override Staff.TimeSignature.whiteout = #i#t
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\override Staff.KeySignature.whiteout = ##t

b'2 b~
\time 3/4
\key a \major
b rd
+
0 4 4
)4 LT —¢ N
4\ o -~ ~ L [ P r d
[ £an YA W =d | il | [
ANV | | |
[ | [ |

Instruccions predefinides

\tieUp, \tieDown, \tieNeutral, \tieDotted, \tieDashed, \tieDashPattern,
\tieHalfDashed, \tieHalfSolid, \tieSolid.

Fragments de codi seleccionats

Us de les lligadures als arpegis

Algunes vegades s’usen lligadures d’unié per escriure els arpegis. En aquest cas, les dues notes
lligades no han de ser consecutives. Aix0 es pot aconseguir establint la propietat tieWaitForNote
al valor #t. La mateixa funcionalitat és d’utilitat, per exemple, per lligar un tremol a un acord,
pero en principi també es pot usar per a notes normals consecutives. 1

\relative c¢' {
\set tieWaitForNote = #i#t
\grace { c16[ ~ e ~ gl ~ } <c, e g>2
\repeat tremolo 8 { ¢c32 ~ ¢' ~ } <c ¢,>1
e8 ~c ~a~1f ~<e' caif>
\tieUp
c8 ~ a
\tieDown
\tieDotted
g8 ~ ¢ g2

A\

(@) —

AN\
i

'<1___

4}

) 4

ﬁ ‘5 %A
i Po!

SV I

() 4 —E G -© ~
SN———— ;/

Gravat manual de les lligadures

Es poden gravar a ma les lligadures modificant la propietat tie-configuration de l'objecte
TieColumn. El primer nombre indica la distancia a partir de la tercera linia del pentagrama en
espais de pentagrama, i el segon nombre indica la direccié (1 = cap amunt, -1 = cap avall).

\relative c' {

<c e g>2~ <c e g>

\override TieColumn.tie-configuration
#'((0.0 . 1) (-2.0 . 1) (4.0 . 1))

<c e g>2~ <c e g>

\override TieColumn.tie-configuration =
#'(0 . 1) (=2 . 1) (-4 . 1)

<c e g>2~ <c e g>
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “tie” in Glossari musical, Seccié “laissez vibrer” in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: [Lligadures d’expressid], pagina 135, [Divisié automatica de les
notes|, pagina 81.

Fragments de codi: Seccié “slurs” in Fragments de codi, Seccié “Rhythms” in Fragments de
codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “LaissezVibrerTie” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “LaissezVibrerTieColumn” in Referéncia de funcionament intern, Seccio
“TieColumn” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Tie” in Referéncia de funcionament
intern.

Advertiments i problemes coneguts

Un canvi de pentagrama quan hi ha una lligadura activa no produira una lligadura inclinada.

Els canvis de clau o d’octava durant una lligadura d’unié no estan ben definits realment. En
aquests casos pot ser preferible una lligadura d’expressié.

1.2.2 Escriptura dels silencis

Els silencis s’escriuen com a part de la musica dins de les expressions musicals.

Silencis

Els silencis s’introdueixen com a notes amb el nom r. Les duracions majors que la rodona
utilitzen les instruccions predefinides que es mostren aqui:

\new Staff {
7 Aquestes dues linies sols son per embellir aquest exemple
\time 16/1
\omit Staff.TimeSignature
% Imprimeix un silenci de maxima, igual a quatre breves
r\maxima
7 Imprimeix un silenci de longa, igual a dos breves
r\longa
% Imprimeix un silenci de breve
r\breve
rl r2 r4 r8 r16 r32 r64 ri2s8

|
|
—
-
|
|
I\
e

~£££
—elele|y

]
LY,
/i

Qe

2 Ses

Els silencis d’un compas, centrats en mig del compas, s’han de fer amb silencis multicompas.
Es poden usar per un sol compas aixi com per a molts compassos, i s’estudien a [Silencis de
compas complet], pagina 62.

Per especificar explicitament la posicié vertical d’un silenci, escriviu una nota seguida de
\rest. Es col-locara un silenci en la posicié en la qual hauria d’apareixer la nota. Aixo possibilita
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I’aplicacié manual precisa de format a la musica polifonica, ja que el gravador automatic de
col-lisions de silencis no mou aquests silencis.

\relative { a'4\rest d4\rest }

Fragments de codi seleccionats

FEstils de stlencis

Els silencis es poden imprimir en diferents estils.

\new Staff \relative c {
\omit Score.TimeSignature
\cadenzaOn

\override Staff.Rest.style = #'mensural
r\maxima~\markup \typewriter { mensural }

r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 s32 s64 s128 s128
\bar ""

\break

\override Staff.Rest.style = #'neomensural
r\maxima~\markup \typewriter { neomensural }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 s32 s64 s128 s128
\bar ""

\break

\override Staff.Rest.style = #'classical
r\maxima~\markup \typewriter { classical }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri16 r32 r64 ri128 s128
\bar ""

\break

\override Staff.Rest.style = #'z

r\maxima~\markup \typewriter { z-style }

r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri16 r32 r64 ri128 s128
\bar ""

\break

\override Staff.Rest.style = #'default
r\maxima \markup \typewriter { default }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 r32 r64 r128 s128

mensural

|
1 | | L) 1 [ LY A
1 1

neomensural

H = I Ll 5 =~ A 4

e AP
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “breve” in Glossari musical, Seccié6 “longa” in Glossari musical,
Seccié “maxima’” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: [Silencis de compas complet], pagina 62.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “Rest” in Referencia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

No hi ha un limit fonamental respecte de les duracions dels silencis (tant per al més curt com
per al més llarg), pero el nombre de glifs és limitat: hi ha silencis des de la garrapatea (128) fins

la maxima (8 rodones).

Silencis invisibles
Un silenci invisible (també conegut com ‘skip’ o desplagament) es pot introduir com una nota
amb el nom s:

\relative c'' {
c4d c s c |
s2 c |

F
|
|

Els silencis de separacié sols estan disponible en el mode de notes i en el mode d’acords.
En altres situacions, per exemple, quan s’introdueix la lletra, s’usa l'ordre \skip per produir
un desplagament d’una certa magnitud temporal. \skip requereix una duracié explicita, pero
s’ignora si les sil-labes de la lletra agafen les seves duracions de les notes d’una melodia associada,
a través de \addlyrics o de \lyricsto.

<<

{
a'2 \skip2 a'2 a'2

+

\new Lyrics {
\lyricmode {

foo2 \skip 1 bla2

+

+
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Ates que \skip es una ordre, no afecta a les duracions per omissié de les notes segiients, a
diferencia de s.

<<

{
\repeat unfold 8 { a'4 }

+

{
a'd \skip 2 a' |
s2 a'

Un silenci de separacié produeix implicitament contextos Staff i Voice si no hi ha cap, igual
que les notes i els silencis normals:

{s1lss}

N (&

2 Set
-

\skip tan sols desplaga un temps musical; no produeix cap sortida, de cap classe.

7 Aixo és entrada valida, perd no fa res
{ \skip 1 \skipl \skip 1 }

Vegeu també

Manual de aprenentatge: Seccié “Visibilitat i color dels objectes” in Manual d’aprenentatge.

Refereéncia de la notacié: [Notes ocultes|, pagina 229, Seccié 5.4.7 [Visibilitat dels objectes],
pagina 638.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “SkipMusic” in Referéncia de funcionament intern.

Silencis de compas complet

Els silencis d’'un o més compassos complets s’introdueixen com a notes amb el nom R en
majuiscula:

7, Compassos de silencis contrets a un compds tnic

\compressMMRests {
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La duracié dels silencis de compas complet és identica a la notacié de la duracié que s’usa per
a les notes. La duracié d’un silenci multicompas ha de ser sempre un nombre enter de compassos,
per la qual cosa freqiientment s’han d’utilitzar puntets o fraccions:

\compressMMRests {

\time 2/4

R1 | R2 |

\time 3/4

R2. | R2.%2 |

\time 13/8

R1%13/8 | R1%13/8%12 |

\time 10/8

R4*5%4 |
}

A 2 2

) 4 ) 9

y A | - -— I 0] -
[ Fan) J A

NV X ® ]

o
8 A 12 A
) 4 AN

A T I  \VJ [ |
[ Fan Y I 1 Q | |
VUV (® )

eJ

Un silenci d’un compas complet s’imprimeix com un silenci de rodona o de breve, centrat en
el compas, segons el tipus de compas vigent.

\time 4/4
R1 |
\time 6/4
R1x3/2 |
\time 8/4
R1%2 |

o)
€ — — | R—— X
-%?—44——————74 ;

De forma predeterminada un silenci multicompas s’expandeix en la partitura impresa per
mostrar explicitament tots els compassos de silenci. De forma alternativa, un silenci multicompas
es pot presentar com un sols compas que conté un simbol de silenci multicompas, amb el nombre
de compassos impres sobre el compas:

% Default behavior
\time 3/4 r2. | R2.%x2 |
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\time 2/4 R2 |
\time 4/4
7 Rest measures contracted to single measure
\compressMMRests {
rl | R1*¥17 | Rix4 |
+
/i Rest measures expanded again
\time 3/4
R2.%2 |

T
(% - - o

P

17 %

2 et

Es poden afegir elements de marcatge als silencis multicompas.

\compressMMRests {

\time 3/4
R2.*%10"\markup { \italic "ad 1lib." }
+
ad lib.
A 10
X : | N | | |
[ Fan) | B |
ANIVJ
[,

Quan un silenci multicompas segueix immediatament a l’establiment d’un compas parcial
amb \partial, és possible que no es mostrin els advertiments corresponents de comprovaci6 de
compas.

Instruccions predefinides
\textLengthOn, \textLengthOff, \compressMMRests.

Fragments de codi seleccionats

Canviar la forma dels silencis multicompas

Si hi ha deu compassos de silenci o menys, s’imprimeix en el pentagrama una serie de silencis de
breu i longa (coneguts en alemany com “Kirchenpausen”, «silencis eclesiastics» ); en cas contrari
es mostra una barra normal. Aquest nombre predeterminat de deu es pot canviar sobreescrivint
la propietat expand-limit:
\relative c'' {
\compressMMRests {
R1x2 | R1*5 | R1x*9
\override MultiMeasureRest.expand-limit = #3
R1%2 | R1x5 | R1x*9
+
ks
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Posicionar els silencis multicompas

A diferencia dels silencis normals, no existeix una ordre predefinida per modificar la posicié
predeterminada d’un simbol de silenci multicompas sobre el pentagrama, adjuntant-lo a una
nota, independentment de quin sigui la seva forma. No obstant, en la musica polifonica els
silencis multicompas de les veus de numeracié parell i imparell estan separats verticalment. La
col-locacio dels silencis multicompas es pot controlar com es ve a continuacio:

\relative c'' {
% Multi-measure rests by default are set under the fourth line
R1
% They can be moved using an override
\override MultiMeasureRest.staff-position = #-2
R1
\override MultiMeasureRest.staff-position = #0
R1
\override MultiMeasureRest.staff-position = #2
R1
\override MultiMeasureRest.staff-position = #3
R1
\override MultiMeasureRest.staff-position = #6
R1
\revert MultiMeasureRest.staff-position
\break

% In two Voices, odd-numbered voices are under the top line
<< {R1 F\\{atl }>»

% Even-numbered voices are under the bottom line

<< {at F\\ {R1 7} >

% Multi-measure rests in both voices remain separate

<< {RL F\\{R1}>»

% Separating multi-measure rests in more than two voices
% requires an override
<< {R1 }\\ {R1 }\\
\once \override MultiMeasureRest.staff-position = #0O
{R1}
>>

% Using compressed bars in multiple voices requires another override
% in all voices to avoid multiple instances being printed
\compressMMRests
<<

\revert MultiMeasureRest.direction

{ R1#3 %}
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\revert MultiMeasureRest.direction
{ R1%3 }
>>
+
h -
.’ . - - - -
t—F—=
ANV4
()
7
0 - - - 3
N\ - | | -
'(\'\ O O
;J_V L_J L_J L_J

Marcatge de silencis multicompas

Els elements de marcatge aplicats a un silenci multicompas se centren a sobre o a sota del
silenci. Els elements de marcatge extensos que s’adjunten a silencis multicompas no produeixen
I’'expansié del comas. Per expandir un silenci multicompas de forma que capiga tot el marcatge,
utilitzeu un acord buit amb un marcatge aplicat abans del silenci multicompas.

El text aplicat a un silenci separador d’aquesta forma s’alinea per ’esquerra a la posicié en
la qual la nota estaria situada dins del compas, pero si la longitud del compas esta determinada
per la longitud del text, el text apareixera centrat.

\relative c' {
\compressMMRests {

\textLengthOn

<>"\markup { [MAJOR GENERAL] }

R1%19

<>_\markup { \italic { Cue: ... it is yours } }

<>"\markup { A }
R1+30"\markup { [MABEL] }
\textLengthOff

c4 " \markup { CHORUS } d f ¢

[MAJOR GENERAL] [MABEL]
19 A 30 CHORUS

o @ -

P>
-

Cue: ... it is yours

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “multi-measure rest” in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: Seccié 1.2 [Duracions|, pagina 46, Seccié 1.8 [Text], pagina 239,
Secci6 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247, [Scripts de text|, pagina 240.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “MultiMeasureRest” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “MultiMeasureRestNumber” in Referéncia de funcionament intern, Seccio
“MultiMeasureRestScript” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “MultiMeasureRest-
Text” in Referéncia de funcionament intern.
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Advertiments i problemes coneguts

En les digitacions a sobre silencis multicompas (per exemple, R1x10-4), la xifra de la digitacié
pot xocar amb el nimero del compas.

No hi ha cap manera de condensar automaticament molts silencis en un sols silenci multi-
compas.

Els silencis multicompas no estan involucrats en les col-lisiones de silencis.
1.2.3 Impressié de les duracions

Indicacié de compas
La indicacié de compas s’estableix como segueix:

\time 2/4 c''2
\time 3/4 c''2.

A
TR

(7
|
|
|

2 et

Se estudien els canvis d’indicacié de compas al mig d’un compas a [Anacrusis|, pagina 75.

La indicacié de compas s’imprimeix al comencament d’una peca i sempre que hi hagi un canvi
de compas. Si es produeix un canvi al final d’una linia, s’imprimeix una indicacié d’advertiment a,
aquest lloc. Es pot modificar aquest comportament predeterminat, vegeu Seccié 5.4.7 [Visibilitat
dels objectes|, pagina 638.

\relative c'' {

\time 2/4

c2 c

\break

cc

\break

\time 4/4
cccec

™
\
N
-
o/

El simbol de compas que s’usa 2/2 i 4/4 es pot canviar a un estil numeric:

\relative c'' {
% Estil predeterminat
\time 4/4 ci
\time 2/2 ci1
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% Canvia a estil numéric
\numericTimeSignature

\time 4/4 cl

\time 2/2 c1

% Torna al estil predeterminat
\defaultTimeSignature

\time 4/4 c1

\time 2/2 cl

) 4 \ 4 [)) :
/\ o O {le [ @) [ @) A [ @) /' K) [ @] r () <«
[ fan YA W] A (D] 4 ) \ U] L (D]
ANV i A g
¢

Les indicacions de compas de la musica mensural s’estudien a [Indicacions de compas de la
musica mensural], pagina 445.

A més d’ajustar la indicacié de compas que s’imprimeix, 'ordre \time estableix els valors de
les propietats basades en el tipus de compas baseMoment, beatStructure i beamExceptions.
Els valors predefinits d’aquestes propietats estan a scm/time-signature-settings.scm.

El valor predeterminat de beatStructure pot sobreescriure’s dins de la propia ordre \time
escrivint-lo com a primer argument opcional:

\score {
\new Staff {
\relative {
\time 2,2,3 7/8
\repeat unfold 7 { c¢'8 } |
\time 3,2,2 7/8
\repeat unfold 7 { c8 } |

(-

O~

2 ~et
o~

e o S o o i —
000 400 ee

De forma alternativa, els valors predeterminats de totes aquestes variables basades en la
indicacié de compas, incloses baseMoment i beamExceptions, es poden establir totes a I’hora
Els valors es poden fixar independentment per a diversos tipus de compas diferents. Els nous
valors tenen efecte quan s’executa una ordre \time posterior amb el mateix valor del tipus de
compas:

\score {
\new Staff {
\relative c' {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 /% baseMomentFraction
3,1 7 beatStructure
#'0 /i beamExceptions

\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |
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\overrideTimeSignatureSettings pren quatre arguments:
1. timeSignatureFraction, una fraccié que descriu el tipus de compas al que s’apliquen
aquests valors.
2. baseMomentFraction, una fraccié que conté el numerador i denominador de la unitat de
mesura basica d’aquest tipus de compas.
3. beatStructure, una llista d’Scheme que indica I'estructura de les pulsacions del compas,
en unitats del moment base.
4. beamExceptions, una llista-A que conté qualssevol regles de barrat per al tipus de compas

que vagin més enlla d’acabar de cada pulsacid, com es descriu a [Establir el comportament
de les barres automatiques|, pagina 88.

Els valors modificats de les propietats predeterminades del tipus de compas es poden restaurar
als valors originals:
\score{
\relative {
\repeat unfold 8 { c'8 } |
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 % baseMomentFraction
3,1 7 beatStructure
#' 0O 7 beamExceptions

\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |
\revertTimeSignatureSettings 4/4
\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |

I ) I £) 4
\ W] \ W] | | \ W]

desddddd dddedsds

o o I — —|
I 1 T 1

= =

P

Es poden establir diferents valors de les propietats predeterminades del tipus de compas per
als diferents pentagrames movent el Timing translator i el Default_bar_line_engraver del
context Score al context Staff.

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 7 timeSignatureFraction
1/4 7, baseMomentFraction

3,1 /4 beatStructure
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#'0 % beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 {c''8}
}
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 7, baseMomentFraction
1,3 % beatStructure
#'0 /i beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 {c''8}
}
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove Timing translator
}
\context {
\Staff
\consists Timing_translator
+
+
+
o)
@l/
[y
o)
@\/
¢

Un altre metode per a canviar aquestes variables relacionades amb el tipus de compas, que
impedeix la reimpressi6 de la indicacié de compas en el moment del canvi, es mostra a [Establir
el comportament de les barres automatiques|, pagina 88.

Instruccions predefinides

\numericTimeSignature, \defaultTimeSignature.
Fragments de codi seleccionats

Indicacié de compas imprimint sols el numerador (en lloc de la
fraccid)

A vegades, la indicacié de compas no ha d’imprimir la fraccié completa (per exemple 7/4),
siné sols el numerador (7 en aquest cas). Aix0 es pot fer facilment utilitzant \override
Staff.TimeSignature.style = #'single-digit per canviar l’estil permanentment. Usant
\revert Staff.TimeSignature.style, es pot revertir el canvi. Per aplicar l'estil d’un digit
unic a una sola indicacié de compas, utilitzeu 'ordre \override i anteposeu l'ordre \once.

\relative c'' {
\time 3/4
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cd cc

% Change the style permanently

\override Staff.TimeSignature.style = #'single-digit
\time 2/4

cd c

\time 3/4

cd cc

% Revert to default style:

\revert Staff.TimeSignature.style

\time 2/4

cd c

% single-digit style only for the next time signature
\once \override Staff.TimeSignature.style = #'single-digit

\time 5/4
cdcccc
\time 2/4
c4d c
+
o)
52 :::!::']:::*;‘::';:::::;‘::

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “time signature” in Glossari musical

Referencia de la notacié: [Indicacions de compas de la musica mensural], pagina 445, [Establir
el comportament de les barres automatiques], pagina 88, [Gestié del temps], pagina 123.

Fitxers instal-lats scm/time-signature-settings.scm.
Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TimeSignature” in Referencia de funcionament
intern, Seccié “Timing_translator” in Referéncia de funcionament intern.

Indicacions metronomiques

Es molt senzill escriure una indicacié metronomica basica:

\relative {
\tempo 4 = 120

c'2 d
ed. d8 c2
+
A J==120
) 4
A\ r £)
[ fan Y W]
sV P I
() < <

També es poden imprimir indicacions metronomiques com un interval entre dos nimeros:
\relative {
\tempo 4 = 40 - 46
c'4d. e8 ad g
b,2 d4 T
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Es poden usar indicacions de tempo amb text:

\relative {

z

\tempo "Allegretto"

c''d edc

b4d. al6 b c4 r4d

A Allegretto

o

V)

o

ANV I

[J) |

72

La combinacié d’una indicacié metronomica i un text fa que la marca de metronom es tanqui
entre parentesis automaticament:

\relative {

\tempo "Allegro" 4 = 160
g'd cde
d4 b g2
+
N Allegro (J: 160)
—
—] —
[y} e |

En general, el text pot ser qualsevol objecte de marcatge:

\relative {

\tempo \markup { \italic Faster } 4 = 132
a'8-. r8 b-. r gis-. r a-. r

b

.

Fastfzr (J =132)
1\

Es pot escriure una indicacié metronomica entre paréntesis sens cap indicacié textual, escri-
vint una cadena buida a I’entrada:

\relative {

\tempo "" 8 = 96

d''4d gec
b
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A una particel-la d'un instrument amb periodes de silenci llargs, en ocasions es succeeixen
molt a prop diferents indicacions de tempo. L’ordre \markLengthOn aporta un espai horitzontal
addicional per evitar que les indicacions de temps se superposin, i \markLengthOff restableix
el comportament predeterminat d’ignorar les indicacions de tempo per a I'espaiat horitzontal.

\compressMMRests {

\markLengthOn
\tempo "Molto vivace"
R1x12
\tempo "Meno mosso"
R1x16
\markLengthOf f
\tempo "Tranquillo"
R1x20
+
Molto vivace Meno mosso Tranquillo
0 12 16 20
- —— —— :
AN\1VJ
oJ

Fragments de codi seleccionats

Impressio d’indicacions de metronom i lletres d’assatg a sota del
pentagrama

De forma predeterminada, les indicacions de metronom i les lletres d’assaig s’imprimeixen a sobre
del pentagrama. Per col-locar-les a sota del pentagrama, simplement ajustem adequadament la
propietat direction de MetronomeMark o de RehearsalMark.

\layout {
indent = O
ragged-right = ##f
+

7% Metronome marks below the staff

\override Score.MetronomeMark.direction = #DOWN
\tempo 8. = 120

c''1

7% Rehearsal marks below the staff

\override Score.RehearsalMark.direction = #DOWN

\mark \default
c''1l
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Canviar el tempo sense indicacio metronomica
Per canviar el tempo a la sortida MIDI sense imprimir res, fem invisible la indicacié metronomica:

\score {
\new Staff \relative c' {
\tempo 4 = 160
cdeghb
cd bdc
\set Score.tempoHideNote = ##t
\tempo 4 = 96
d,4 fis a cis
d4 cis e d
+
\layout { 7
\midi { }
+

«

A =160 . |

/ | T -
r’(\\\{t ‘lP_ S T ene T H |
@ Lo T CHTE

Crear indicacions metronomiques en mode de marcatge

Es poden crear indicacions metronomiques noves en mode de marcatge, pero no canvien el tempo
en la sortida MIDI

\relative c' {
\tempo \markup {
\concat {
(
\smaller \general-align #Y #DOWN \note {16.} #1

no—_n

\smaller \general-align #Y #DOWN \note {8} #1

-© o | &

Para veure més detalls, consulteu Seccié 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247.
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “metronome” in Glossari musical, Seccié “metronomic indication”
in Glossari musical, Seccié “tempo indication” in Glossari musical, Seccié “metronome mark”
in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: Seccié 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247, Seccié 3.5 [Creaci6
de sortida MIDI], pagina 524.

Fragments de codi: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern:: Seccié “MetronomeMark” in Referéncia de funcionament
intern.

Anacrusis

Els compassos parcials com les anacrusis o parts en comencgar s’escriuen usant I’ordre \partial:
\partial duracién

Quan s’usa \partial al principi de la partitura, duracié és el temps d’anacrusis, la longitud
de la musica que precedeix al primer compas.

\relative {

\time 3/4
\partial 4.
rd '8 | a4 c8 b c4d |
}
o) |
) 4 9 N |
y A\ <) r _H_P
D4 T
ry, =

Quan s’usa \partial després del comencament de la partitura, duracié és la longitud restant
del compas actual. No crea un nou compas amb numeracio.

\relative {
\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible
\override Score.BarNumber.break-visibility =
#end-of-line-invisible

\time 9/8
d''4.~4d8d(c) b | cd.~ 4. \bar "||"
\time 12/8
\partial 4.
c8( d) e | f2.~ 4 f8 a,( c) f |
}
ln 2 (2) 3(\ o
rmo.._ 'ﬂ'—P—P——@' QF_l'_ I I )F_F
%}U(’ M I I | ' ' VI

L’ordre \partial és necessaria quan canvia la indicacié de compas en mig d’un compas, pero
també pot usar-se sol.

\relative {
\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible
\override Score.BarNumber.break-visibility =
#end-of-line-invisible
\time 6/8
\partial 8
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e'8 | a4 ¢8 b[ c bl |

\partial 4
r8 e,8 | a4 \bar "||"
\partial 4
r8 e8 | a4
c8 bl ¢ ] |
+
(l)n 1I 2 3|(3) 4I
Y | | |
© 8 pe S22 e |7 ple S
gy — — | V]

L’ordre \partial fixa la propietat Timing.measurePosition, que és un nombre racional que
indica quant temps ha transcorregut dins del compas actual.

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “anacrusis” in Glossari musical.
Referencia de la notacié: [Notes d’adorn], pagina 117.
Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Timing_translator” in Referéncia de funcionament
intern.

Miisica sense compassos

En la musica mesurada s’insereixen linies divisories i es calculen els niimeros de compas au-
tomaticament. A la musica sense metre (és a dir, cadencies) aixo no és desitjable i es pot ‘desac-
tivar’ usant 'ordre \cadenzaOn, per després ‘reactivar-lo’ en el lloc adequat usant \cadenzaOff.

\relative c'' {
cd ded
\cadenzaOn
c4 c d8l 4 d] 4 g4.
\cadenzaOff
\bar "|"
dd e d c

o] o
o | R | |

e) | ! | | |

La numeracié de compassos es continua al final de la cadencia.

\relative c'' {
/% Mostra tots els numeros de barra
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
cd ded
\cadenzaOn
c4 c d8[ d d] f4 g4.
\cadenzaOff
\bar "|"
dd e d c
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En inserir una ordre \bar dins d’una cadéncia no s’inicia un compas nou, fins i tot que
s’imprimeixi una linia divisoria. Aixi doncs, les alteracions accidentals (I’efecte de les quals se
suposa que roman fins al final del compas) seran valides encara després de la linia divisoria que
s’imprimeix per part de \bar. Si es volen imprimir alteracions accidentals posteriors tindran
que inserir-se manualment alteracions forgades o de cortesia, vegeu [Alteracions accidentals],
pagina 5.

\relative c'' {
cd ded
\cadenzaOn
cis4 d cis d
\bar "|"
% El primer cis s'imprimeix sense alteracidé fins i1 tot si estd després de un \bar
cis4 d cis! d

\cadenzaOff
\bar n|n
}
4}
J — | bl | | F —
ANV | | | | | |
U | ' ' ' | |

El barat automatic es desactiva mitjancant \cadenzaOn. Per tant, tot el barrat en les
cadencies s’ha d’introduir manualment. Vegeu [Barres manuals], pagina 97.

\relative {
\repeat unfold 8 { c¢''8 %
\cadenzaOn
cis8 c ccc
\bar"|"
c8 c ¢
\cadenzaOff
\repeat unfold 8 { c8 }

o)

, Himlis e

) ) ) )
ANV v/ 7 J J J
U r rrrr r

Aquestes ordres predefinides afecten a totes les pautes de la partitura, tot i que apareguin
en un sol context Voice. Per canviar aixo, traslladeu el Timing translator del context Score
al context Staff, Vegeu [Notacié polimetrica], pagina 78.

Instruccions predefinides

\cadenzalOn, \cadenzaOff.

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “cadenza” in Glossari musical.
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Referencia de la notacié: Seccié 5.4.7 [Visibilitat dels objectes], pagina 638, [Notacié po-
limetrica], pagina 78, [Barres manuals], pagina 97, [Alteracions accidentals], pagina 5.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts

Sols s’insereixen salts de linia i de pagina automaticament en les linies divisories, per la qual cosa
cal inserir manualment linies divisories ‘invisibles’ en fragments llargs de musica sense mesurar
per permetre els salts:

\bar nn

Notacié polimetrica

Esta contemplada la notacié polimetrica, ja sigui explicitament o mitjancant la modificacié
manual de la indicacié visible del compas i/o 'escalat de la duracié de les notes.

Pentagrames amb diferents indicacions de compas 1 compassos
d’tgual longitud
Establiu una indicacié de copas comuna per a cada pentagrama, i fixeu timeSignatureFraction

a la fraccid desitjada. Després useu la funcié \scaleDurations per escalar les duracions de les
notes a cada pauta a la indicacié de compas comu.

Al segiient exemple, s'usa en paral-lel musica amb compassos de 3/4, 9/8 i 10/8. Al segon
pentagrama, les duracions mostrades es multipliquen per 2/3 (ates que 2/3 * 9/8 = 3/4), i en
el tercer pentagrama, les duracions que es mostren estan multiplicades per 3/5 (ates que 3/5 *
10/8 = 3/4). Amb freqiiencia haura que inserir les barres de forma manual, ates que 'escalat de
les duracions afecta a les regles de barrat automatic.

\relative <<
\new Staff {

\time 3/4
c'4dcc |
cd cc |
+
\new Staff {
\time 3/4
\set Staff.timeSignatureFraction = 9/8
\scaleDurations 2/3 {
\repeat unfold 3 { c8[ c c] %}
\repeat unfold 3 { c4 c8 }
+
+
\new Staff {
\time 3/4
\set Staff.timeSignatureFraction = 10/8

\scaleDurations 3/5 {
\repeat unfold 2 { c8[ c c] %}
\repeat unfold 2 { c8[ c] } |
c4d. c \tuplet 3/2 { c8[ c c] } c4
+
+

>>
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Pentagrames amb diferents indicacions de compas i longituds de
compas diferents

Es pot donar a cada pentagrama la seva propia indicacié de compas independent traslladant els
gravadors Timing_translator i Default_bar_line_engraver al context de Staff.

\layout {
\context {
\Score
\remove Timing_ translator
+
\context {
\Staff
\consists Timing_translator
+
}

7 Ara cada pentagrama té la seva prépia indicacié de temps

\relative <<
\new Staff {
\time 3/4
c'4 cc |
c4d c c |

}

\new Staff {
\time 2/4
c4 c |
c4 c |
c4d c |

s

\new Staff {
\time 3/8
c4d. |
c8 ¢c c |
c4. |
c8 c c |

>>
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Indicacions de compas compost

Es creen usant la funcié \compoundMeter. La sintaxi és:
\compoundMeter #'(llista de 1llistes)
La construccié més simple és una llista 1inica, en la qual I'4ltim ntimero indica el denominador
de la indicacié de compas i les anteriors sén els numeradors.

\relative {

\compoundMeter #'((2 2 2 8))

\repeat unfold 6 c'8 \repeat unfold 12 c16
}

[) + 9
AT ' A&

[ | |
I I I

o o o e s seessssssess

one

P

Es poden construir compassos més complexos utilitzant llistes addicionals. Aixi mateix, els
ajustos de barrat s’ajustaran depenent dels valors.
\relative {
\compoundMeter #'((1 4) (3 8))
\repeat unfold 5 c'8 \repeat unfold 10 c16
ks

\relative {
\compoundMeter #'((1 2 3 8) (3 4))
\repeat unfold 12 c¢'8
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “polymetric” in Glossari musical, Seccid “polymetric time signature”
in Glossari musical, Seccié “meter” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: [Barres automatiques|, pagina 85, [Barres manuals], pagina 97,
[Indicacié de compas], pagina 67, [Escalat de les duracions|, pagina 54.
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Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TimeSignature” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “Timing_translator” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Staff” in Re-
feréncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

En usar diferents compassos en paral-lel, les notes que estiguin en el mateix instant de temps
es col-loquen en la mateixa posicié horitzontal. Tanmateix, les barres de compas als diferents
pentagrames faran que I'espaiat de notes sigui menys regular en cada pentagrama individual del
que seria normal sense les diferents indicacions de compas.

Divisié automatica de les notes

Les notes llargues es poden convertir automaticament en notes lligades. Es fa mitjancant la
substitucié de Note_heads_engraver per Completion_heads_engraver. De forma semblant,
els silencis llargs que sobrepassen linies de compas es divideixen automaticament substituint el
gravador Rest_engraver amb el gravador Completion_rest_engraver. A l'exemple segiient,
les notes i els silencis que travessen la barra de compas es divideixen, i a més les notes s’uneixen
mitjancant una lligadura.

\new Voice \with {
\remove Note_heads_engraver
\consists Completion_heads_engraver
\remove Rest_engraver
\consists Completion_rest_engraver
+
\relative {
c'2. c8dd e f gabc8c2bdagléfdedc8. c2rix2
+
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.
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Aquests gravadors divideixen totes les notes i silencis llargs en la barra de compas, e insereix
lligadures en les notes. Un dels seus usos és depurar partitures complexes: si els compassos no
estan complets, les lligadures mostraran exactament quant li falta a cada compas.

D

La propietat completionUnit fixa una duracié preferida per a les notes dividides.

\new Voice \with {
\remove Note_heads_engraver
\consists Completion_heads_engraver
} \relative {
\time 9/8 g\breve. d''4. \bar "||"
\set completionUnit = #(ly:make-moment 3 8)

g\breve. d4.
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Aquests gravadors divideixen les notes que tenen la duracid escalada, com la dels tresets, en
notes que tenen el mateix factor d’escala que la nota original de I’entrada.

\new Voice \with {
\remove Note_heads_engraver
\consists Completion_heads_engraver
} \relative {
\time 2/4 r4
\tuplet 3/2 {g'4 a b}
\scaleDurations 2/3 {g a b}

gd*2/3 a b
\tuplet 3/2 {g4 a b}
rd
}
7 A ) MR i NTN NTN NTN N
e =% —— —
e) [ [ [ [

Vegeu també
Glossari musical: Seccid “tie” in Glossari musical

Manual d’aprenentatge: Seccié “Explicacié dels gravadors” in Manual d’aprenentatge, Seccio
“Afegir i eliminar gravadors” in Manual d’aprenentatge

Fragments de codi: Seccié6 “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Note_heads_engraver” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié6 “Completion_heads_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccio
“Rest_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Completion_rest_engraver” in
Referéncia de funcionament intern, Seccié “Forbid_line_break_engraver” in Referéncia de funci-
onament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Per consistencia amb el comportament anterior, les notes i silencis que tenen un duracié major
d’un compas, com c1*2, es divideixen en notes sense cap factor d’escala, { c1 c1 }. La propietat
completionFactor controla aquest comportament, i en donar-li el valor #f podem fer que les
notes i silencis dividits tinguin el mateix factor d’escala que les duracions de les notes originals
de 'entrada.

Mostrar els ritmes de la melodia

En algunes ocasiones volem mostrar solament el ritme d’una melodia. Aixo es pot fer amb un
pentagrama de ritme. Totes les altures de les notes es converteixen en barres inclinades, i el
pentagrama te una sola linia:
<<
\new RhythmicStaff {
\new Voice = "myRhythm" \relative {
\time 4/4
c'd e8 f g2
r4d ggftf
gl
+
+

\new Lyrics {
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\lyricsto "myRhythm" {
This is my song
I like to sing
by
b

>>

-{%——J——‘[:]——ﬂJ———f&——J——oL—‘L—+—()———4

This is my song I liketo sing

Les taules d’acords de guitarra ofereixen sovint els ritmes d’acompanyament. Aixo es pot fer
amb el gravador Pitch_squash_engraver i \improvisationOn.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
clfgec
+
+
\new Voice \with {
\consists Pitch_squash_engraver
} \relative c'' {
\improvisationOn
c4 c8 c c4 c8 ¢
f4 £8 £ f4 £8 £
gd g8 gegigdg
c4 c8 c c4 c8 ¢

1" 4

N (o J J J J J J\ J J J J J J\ J J J J J J\J J J J J 7
St O
[y [ e T o [ e [ el T e [ e ] el [ e

Instruccions predefinides

\improvisationOn, \improvisationOff.

Fragments de codi seleccionats

Ritmes rasguejats de guitarra

Per a la musica de guitarra, és possible mostrar els ritmes de rasgueig, a més de les notes de la
melodia, acords i diagrames de posicions.
\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cllflglc
+
+

\new FretBoards {
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\chordmode {
citl flglec
}
b
\new Voice \with {
\consists "Pitch_squash_engraver
e
\relative c'' {
\improvisationOn
c4 c8 c c4 c8 ¢
f4 £f8 £ f4 £f8 £
g4 g8 g gl gdg
c4 c8 c c4 c8 c¢
by
b
\new Voice = "melody" {
\relative c'' {
c2 e4d e4
2. r4
g2. a4
ed c2.
+
b
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
This is my song.
I like to sing.

n

>>

}
}
C F G
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to sing.

Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “RhythmicStaff” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “Pitch_squash_engraver” in Referéncia de funcionament intern.

1.2.4 Barres

Barres automatiques

De manera predeterminada, las barres de corxera s’insereixen automaticament:
\relative c'' {
\time 2/4 c8 c ¢ ¢

\time 6/8 c8 ¢ ¢ c8. cl16 c8
}

o)

¢

Quan aquestes decisions automatiques no sén prou bones, es poden escriure els barrats de
forma explicita; vegeu [Barres manuals|, pagina 97. Les barres s’han d’introduir manualment si
es volen estendre per sobre els silencis.

Si no cal el barrat automatic, es pot desactivar amb \autoBeamOff i activar-se amb
\autoBeam0n:

\relative c' {
c4 c8 c8. cl16 c8. cl6 c8
\autoBeam0Off
c4 c8 c8. cl6 c8.
\autoBeamOn
cl6 c8

N [®]

i

2 et

Nl
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Nota: Si s’usen barres per indicar els melismes de les cancons, aleshores
s’ha de desactivar el barrat automatic amb \autoBeamOff i indicar les
barres manualment. La utilitzacié de \partCombine amb \autoBeam0Off
pot produir resultats no desitjats. Vegeu els fragments de codi per a més
informacié.

Es poden crear patrons de barrat que difereixin dels valors automatics predeterminats; vegeu
[Establir el comportament de les barres automatiques], pagina 88.

Instruccions predefinides

\autoBeam0ff, \autoBeamOn.
Fragments de codi seleccionats

Barres que travessen salts de linia

Normalment estan prohibits els salts de linia si les barres travessen les linies divisories. Es pot
canviar aquest comportament com es mostra aqui:

\relative c'' {
\override Beam.breakable = ##t
c8 cl c] cl c] cl c] c[ \break
c8] cl cl cl c] cl <] ¢

}

o)

p\»

N3V
¢

2.

)
ANV /

¢

Canviar el salt de les barres en angle

S’insereixen automaticament barres en angle quan es detecta un interval molt gran entre
les notes. Es pot fer un ajustament fi d’aquest comportament mitjancant de la propietat
auto-knee-gap. Es traca una barra doblada si el salt és més gran que el valor de auto-knee-gap
més amplada de I'objecte barra (que depeén de la duracié de les notes i de la inclinacié de la
barra). De forma predeterminada auto-knee-gap esta establerta a 5.5 espais de pentagrama.

{
f8 £''8 £8 £''8
\override Beam.auto-knee-gap = #6
f8 £''8 £8 £''8

by

9 . T

Sy

L 4 L d L 4 L 4
Partcombine © autoBeamOff

Pot ser dificil entendre la funcié de \autoBeamOff quan s’usa amb \partcombine.

Pot ser preferible usar
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\set Staff.autoBeaming = ##f
en el seu lloc, per assegurar-se que el barrat automatic es desactiva per a tot el pentagrama.

\partcombine funciona aparentement amb tres veus: plica amunt quan hi ha una sola veu,
plica avall amb l'altra, i plica amunt quan esta combinada.

Una crida a \autoBeamOff en el primer argument de partcombine s’aplica a la veu que esta
activa en el moment en el qual es processa la crida, ja sigui veu unica amb la plica cap amunt,
cap avall o combinades. Una crida a \autoBeamOff en el segon argument s’aplica a la veu que
estigui sola amb la aplica avall.

Per poder usar \autoBeamOff amb ’objectiu de detenir tot el barrat automatic quan s’usa
amb \partcombine, cal fer tres crides a \autoBeamOff.

{
/#\set Staff.autoBeaming = ##f J, turns off all autobeaming
\partCombine
{
\autoBeam0ff J applies to split up stems
\repeat unfold 4 a'l6é
Z\autoBeamOff J, applies to combined up stems
\repeat unfold 4 a'8
\repeat unfold 4 a'l6
+
{
\autoBeamOff J applies to down stems
\repeat unfold 4 f'8
\repeat unfold 8 f'16 |
+
+
4] \ |\ [— ——
||\’\IIIII
oJ

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Barres manuals], pagina 97, [Establir el comportament de les barres
automatiques|, pagina 88.

Fitxers instal-lats: scm/auto-beam. scm.
Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “Auto_beam_engraver” in Referéncia de funcio-
nament intern, Seccié “Beam_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Beam”
in Referencia de funcionament intern, Seccié “BeamEvent” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “BeamForbidEvent” in Referencia de funcionament intern, Seccié “beam-interface”
in Referéncia de funcionament intern, Seccié “unbreakable-spanner-interface” in Referéncia de
funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Les propietats d’una barra venen determinades al comencament de la seva construccio i qualsevol
canvi addicional en les propietats de la barra que es produeixi abans que la barra s’hagi completat
no tindra efecte fins que inicieu la segiient barra nova.
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Establir el comportament de les barres automatiques

Quan esta habilitat el barrat automatic, la col-locacié de les barres automatiques ve determina-
da per tres propietats de context: baseMoment, beatStructure i beamExceptions. Els valores
predeterminats d’aquestes variables es poden sobreescriure com es descriu més a baix, o de for-
ma alternativa els propis valors predeterminats es poden canviar com s’explica a [Indicacié de
compas|, pagina 67.

Si hi ha definida una regla de beamExceptions per al compas en curs, s’usa aquesta regla per
determinar la col-locacié de les barres; s’ignoren els valores de baseMoment i beatStructure.

Sino hi ha definida cap regla de beamExceptions per al tipus de compas en curs, la col-locacié
de les barres esta determinada pels valors de baseMoment i beatStructure.

Barrat basat en baseMoment 2 beatStructure

De forma predeterminada, les regles de beamExceptions estan definides per als compassos més
comuns, i les regles de beamExceptions s’han de desactivar si pretenem que el barrat automatic
estigui basat en baseMoment i beatStructure. Les regles de beamExceptions es desactiven
mitjancant

\set Timing.beamExceptions = #'()

Quan el valor de beamExceptions s’ha establert a #' (), ja sigui degut a un ajust explicit o
a causa que no hi ha cap regla de beamExceptions definida internament per al compas actual,
els punts finals de les barres estan en les pulsacions segons vingui determinat per les propietats
de context baseMoment i beatStructure. beatStructure és una llista d’Scheme que defineix la
longitud de cada pulsacié dins del compas en unitats de baseMoment. De forma predeterminada,
cada unitat de longitud baseMoment és una tnica pulsacio.

Observeu que hi ha valors de beatStructure i de baseMoment diferents per a cada indicacié
de compas. Els canvis que es fan a aquestes variables s’apliquen sols al tipus de compas vigent,
per la qual cosa aquests canvis s’han d’escriure després de ’ordre \time que déna comencament
a una seccié nova amb un tipus de compas diferent, no abans. Els valors nous que es donen a
una indicacié de compas concreta es retenen i es tornen a aplicar quan aquest tipus de compas
torna a establir-se.

\relative c'' {
\time 5/16
cl6""default" c c ¢ c |
% beamExceptions no és probable que es defineixi per a un tempo 5/16
% perd els desactivarem igual per assegurar-nos
\set Timing.beamExceptions = #'()
\set Timing.beatStructure = 2,3
c167"(2+3)" ¢ ¢c ¢c c |

\set Timing.beatStructure = 3,2
c167"(3+2)" c c c c |
b
o) default (2+3) (3+2)
o & & O & |

NV O vV vvvy

[y) rr—rrr =

\relative {
\time 4/4
a'8 "default" a a a a a a a
% Desactiva beamExceptions perqué si que esta
7, definit per a un tempo 4/4
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\set Timing.beamExceptions = #'()

\set Timing.baseMoment = #(ly:make-moment 1/4)
\set Timing.beatStructure = 1,1,1,1
a8"'"changed" a a a a a a a

default changed

o)
"4

[y}

Els canvis als ajustament de barrat es poden limitar a contextos especifics. Si no s’inclou cap
ajustament a un context de nivell més baix, s’apliquen els ajustament del context que I’envolta.

\new Staff {
\time 7/8
% No cal beamExceptions
% atés que no estd definit per al tempo 7/8
\set Staff.beatStructure = 2,3,2
<<
\new Voice = one {
\relative {
a'8aaaaaa
+
}
\new Voice = two {
\relative {
\voiceTwo
\set Voice.beatStructure = 1,3,3
f'8 ffff ff

En cas d’usar diverses veus, s’ha d’especificar el context Staff si volem aplicar el barrat a
totes les veus del pentagrama:

\time 7/8

% ritme 3-1-1-2

% Canvi aplicat a Voice per defecte -- no funciona correctament

% A causa de veus autogenerades, totes les pulsacions estaran a

/i baseMoment (1 . 8)

\set beatStructure = 3,1,1,2

<< \relative {a'8 a a al6 a a a a8 a} \\ \relative {f'4. £f8 £ f f} >>

7 Funciona correctament amb el context Staff especificat
\set Staff.beatStructure = 3,1,1,2
<< \relative {a'8 a a al6 a a a a8 a} \\ \relative {f'4. f8 f f f} >>
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>

El valor de baseMoment es pot ajustar per canviar el comportament de les barres, si es desitja.
Quan es fa, el valor de beatStructure s’ha de fixar de manera que sigui compatible amb el nou
valor de baseMoment.

\time 5/8

% No cal desactivar beamExceptions

% atés que no estd definit per al tempo 5/8
\set Timing.baseMoment = #(ly:make-moment 1/16)
\set Timing.beatStructure = 7,3

\repeat unfold 10 { a'16 }

0)
"4

=

[y}

baseMoment és un moment, una unitat de duracié musical. Es crea una quantitat del tipus
moment per mitja de la funcié d’Scheme ly:make-moment. Per veure més informacié sobre
aquest funcié, consulteu [Gesti6 del temps|, pagina 123.

De forma predeterminada baseMoment esta fixat a una unitat més que el de-
nominador del compas. Totes les excepcions a aquest valor predeterminat estan a
scm/time-signature-settings.scm.

Barrat basat en beamExceptions

Les regles d’autobarrat especials (diferents a acabar una barra sobre una pulsacid) estan definides
a la propietat beamExceptions.

El valor de beamExceptions, que és una estructura de dades forga complexa, es genera
facilment amb la funcié \beamExceptions. Aquesta funcié rep un o més patrons ritmics barrats
manualment i amb un compas de duracié (els compassos s’han de separar amb una barra de
comprovacié de compas | perque la funcié no té cap altra manera d’esbrinar la longitud del
compas). Vet aqui un exemple senzill:

\relative c'' {
\time 3/16
\set Timing.beatStructure = 2,1
\set Timing.beamExceptions =
\beamExceptions { 32[ 32] 32[ 32] 32[ 32] *}

cl6 c c |

\repeat unfold 6 { c32 } |
}

()

. —

[ Man Y, |

UV 10 Y/

Y, 4
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( )
Nota: Un valor de beamExceptions ha de ser una llista d’excepcions

completa. Es a dir, tota excepcié que s’hagi d’aplicar ha d’estar inclo-
sa a aquest ajustament. No és possible afegir, eliminar o canviar sols
una de les excepcions. Tot i que aix0 pot semblar fastigds, vol dir que
no és necessari coneixer els ajustaments de barrat actuals per poder

especificar un patré de barrat nou.
- J

Quan canvia el compas es fixen els valors predeterminats de Timing.baseMoment,
Timing.beatStructure i Timing.beamExceptions. Un ajustament en el tipus de compas
déna com a resultat un reinici dels ajustaments de barrat automatic per al context Timing al
comportament predeterminat.

\relative a' {
\time 6/8
\repeat unfold 6 { a8 }
% grup (4 + 2)
\set Timing.beatStructure = 4,2
\repeat unfold 6 { a8 }
% torna al comportament predeterminat
\time 6/8
\repeat unfold 6 { a8 }

o) ]
"

)

=r

¢

Els ajustament de barrat automatic predeterminat per a un tipus de compas estan deter-
minats en el fitxer scm/time-signature-settings.scm. La forma de canviar els ajustament
predeterminats de barrat automatic per a un tipus de compas es descriu a [Indicacié de compas],
pagina 67.

Molts ajustaments de barrat automatics per a un tipus de compas contenen una entrada per
a beamExceptions. Per exemple, el compas de 4/4 intenta unir el compas en dues parts si sols
hi ha corxeres. La regla beamExceptions pot sobreescriure I'ajustament beatStructure si no
es reinicia beamExceptions.

\time 4/4

\set Timing.baseMoment = #(ly:make-moment 1/8)

\set Timing.beatStructure = 3,3,2

% Aixo no barrard (3 3 2) degut a beamExceptions
\repeat unfold 8 {c''8} |

% Aixé barrara (3 3 2) perqué eliminem beamExceptions
\set Timing.beamExceptions = #'()

\repeat unfold 8 {c''8}

o)

VA

)
e
De forma semblant, les corxeres en compas de 3/4 s’uneixen mitjangant una sola barra per
a tot el compas, de forma predeterminada. Per unir les corxeres en 3/4 mitjancant una barra a
cada part, reinicieu beamExceptions.
\time 3/4
7 per defecte barrem a (6) degut a beamExceptions
\repeat unfold 6 {a'8} |
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7 Aixo barrara (1 1 1) degut a baseMoment i1 beatStructure predeterminats
\set Timing.beamExceptions = #'()
\repeat unfold 6 {a'8}

o)
" 4

¢

A la musica gravada dels periodes classic i romantic, amb freqiiencia les barres comencen a
meitat d’'un compas de 3/4, pero la practic moderna és evitar la falsa impressié de 6/8 (vegeu
Gould, pag. 153). Es produeixen situacions semblants al compas de 3/8. Aquest comportament
es controla mitjancant la propietat de context beamHalfMeasure, que té efecte sobre indicacions
de compas que tenen la xifra 3 al numerador:

\relative a' {
\time 3/4
r4d. a8 a a |
\set Timing.beamHalfMeasure = ##f
r4d. a8 a a |

}

[ —
"4

[y}

Com funciona el barrat automatic
Quan s’habilita el barrat automatic, la col-locacié de les barres de corxera automatiques es
determinen per les propietats de context baseMoment, beatStructure i beamExceptions.

Sén d’aplicacio les segiients regles, en ordre de prioritat, quan es determina l'aspecte de les
barres:

e Si esta especificada una barra manual amb [...], s’ha de fixar la barra tal com s’ha
especificat; en cas contrari,

e Si esta definida a beamExceptions una regla de barrat per a aquest tipus de barra més
llarg, s’ha d’utilitzar-la per determinar els llocs valids en els quals poden acabar les barres;
en cas contrari,

e Si esta definida a beamExceptions una regla de final de barra per a un tipus de barra més
llarg, s’ha d’utilitzar-la per determinar els llocs valids en els quals poden acabar les barres;
en cas contrari,

e usar els valors de baseMoment i de beatStructure per determinar els finals de les pulsacions
del compas, i terminar les barres al final de les pulsacions.

En les regles anteriors, el tipus de barra beam-type és la duracié de la nota més breu dins del
grup unit per una barra.

Les regles de barrat predefinides estan al fitxer scm/time-signature-settings.scm.

Fragments de codi seleccionats

Subdivisio de barres

Les barres de semicorxera, o de figures més breus, no es subdivideixen de forma predeterminada.
Esa dir, les tres (o més) barres s’amplien sense trencar-se sobre grups complets de notes. Aquest
comportament es pot modificar per subdividir les barres en subgrups mitjangant ’establiment
de la propietat subdivideBeams. Quan esta activada, les barres es subdivideixen a intervals
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definits pel valor actual de baseMoment mitjancant la reduccié de les barres repetides a una
sola entre els subgrups. Observeu que el valor predeterminat de baseMoment és un més que el
denominador del tipus de compas actual, si no es fixa explicitament. S’ha d’ajustar a una fraccié
que déna la duracié del subgrup de barres utilitzant la funcié 1y :make-moment, como es veu en
aquest fragment de codi. Aixi mateix, quan es modifica baseMoment, s’hauria de canviar també
beatStructure perque correspongui al baseMoment nou:

\relative c'' {
c32[ c c c ccc c]
\set subdivideBeams = #it
c32[ cccccccl

% Set beam sub-group length to an eighth note
\set baseMoment = #(ly:make-moment 1/8)

\set beatStructure = 2,2,2,2

c32l cccccccl

% Set beam sub-group length to a sixteenth note
\set baseMoment = #(ly:make-moment 1/16)

\set beatStructure = 4,4,4,4

c32l cccccccl

% Shorten beam by 1/32

\set baseMoment = #(ly:make-moment 1/8)
\set beatStructure = 2,2,2,2

c32[ c cccccl] 132

% Shorten beam by 3/32

\set baseMoment = #(ly:make-moment 1/8)
\set beatStructure = 2,2,2,2

c32[ c c c c] ris6.

r2

Vi

o)
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[y}
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Barres que respecten el pols estrictament

Es poden fer que les barres secundaries apuntin en la direcci6 del pols o fraccié a que pertanyen.
La primera barra evita els corxets aillats (que és el comportament predeterminat); la segona
barra segueix el pols o fraccid estrictament.

\relative c'' {
\time 6/8
a8. al6 a a
\set strictBeatBeaming = #itt
a8. al6 a a
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Simbols de direccio y simbols d’agrupacio de compas

L’agrupacié de pulsacions dins d’un compas esta controlada per la propietat de context
beatStructure. Hi ha establerts valors de beatStructure per a molts tipus de compassos
a scm/time-signature-settings.scm. Els valors de beatStructure es poden canviar o esta-
blir amb \set. Com alternativa, es pot usar \time per establir tant el compas com ’estructura
de pulsacions. Per aix0, especifiquem I’agrupacié interna de les pulsacions del compas com una
llista de nombres (en la sintaxi de I’'Scheme) abans de la indicacié del compas.

\time s’aplica al context Timing, per la qual cosa no restableix els valors de beatStructure
ni de baseMoment que s’estableixen en altres contextos de nivell inferior, com Voice.

Si el gravador Measure_grouping_engraver esta inclos en un dels contextos de presentacio,
s’imprimiran signes d’agrupacié de pulsacions. Aquests simbols faciliten la lectura de musica
moderna ritmicament complexa. En aquest exemple, el compas de 9/8 s’agrupa segons dos
patrons diferents utilitzant els dos metodes, mentre que el compas de 5/8 s’agrup d’acord amb
l’ajustament predeterminat que esta a scm/time-signature-settings.scm:

\score {

\new Voice \relative c'' {
\time 9/8
g8 gddgg albes g) |
\set Timing.beatStructure = 2,2,2,3
g8 gddgg al bes g) |
\time 4,5 9/8
g8 gddgg al( bes g) |

\time 5/8

ad. g4 |
b
\layout {

\context {

\Staff
\consists '"Measure_grouping_engraver"

+

b
+
IR RPN
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Finals de barra en el context Score

Les regles de final de barra especificades en el context Score s’apliquen a tots els pentagrames,
pero es poden modificar tant en els nivells de Staff como de Voice:
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\relative c'' {
\time 5/4
% Set default beaming for all staves
\set Score.baseMoment = #(ly:make-moment 1/8)
\set Score.beatStructure = 3,4,3
<<
\new Staff {
c8 ccccccccc
+
\new Staff {
% Modify beaming for just this staff
\set Staff.beatStructure = 6,4
c8cccccccecc
+
\new Staff {
7 Inherit beaming from Score context
<<
{
\voiceOne
c8 ccccccccc
+
7 Modify beaming for this voice only
\new Voice {
\voiceTwo
\set Voice.beatStructure = 6,4
a8 aaaaaaaaa

>>

(-

>>

G

> P>

> Qf.

U 1 1 1 1 1 | 1 1 1 |

Vegeu també
Refereéncia de la notacié: [Indicacié de compas], pagina 67.
Fitxer d’inici: scm/time-signature-settings.scm.
Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Auto_beam_engraver” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “Beam” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “BeamForbidEvent”
in Referéncia de funcionament intern, Seccié “beam-interface” in Referéncia de funcionament
intern.
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Advertiments i problemes coneguts

Si una partitura acaba mentre una barra de corxera automatica no ha acabat i encara accepta
notes, aquesta iltima barra no s’imprimeix en absolut. El mateix serveix per a les veus po-
lifoniques introduides amb << ... \\ ... >>. Si una veu polifonica acaba mentre una barra de
corxera automatica encara admet notes, no s’imprimeix. La solucié per a aquests problemes és
aplicar el barrat manual a I'iltima barra de la veu o partitura.

De forma predeterminada, el traductor Timing rep el nom de context Score como alies.
Aix0 significa que I'establiment del compas a una pauta afectara el barrat de les altres pautes
també. Aixi, un ajust en el compas a un pentagrama tarda reiniciara el barrat personalitzat que
s’havia ajustat a un pentagrama més primerenc. Una forma d’evitar aquest problema és ajustar
la indicacié de compas a un pentagrama solament.

<<

\new Staff {
\time 3/4
\set Timing.baseMoment = #(ly:make-moment 1/8)
\set Timing.beatStructure = 1,5
\set Timing.beamExceptions = #'()
\repeat unfold 6 { a'8 }

+

\new Staff {
\repeat unfold 6 { a'8 }

+
>>
[ || pe—
Yy ¢ N — 1T 17
7\ [ [
[ fanY
ANV
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ﬁ \_[r——
)’ 4 (3] N | |
[J)

Els ajustos de barrat predeterminat per a aquest compas també es poden canviar, de for-
ma que sempre s’utilitzi el barrat desitjat. La menara d’efectuar canvis als ajustos de barrat
automatic per a una indicacié de compas es descriu a [Indicaci6é de compas], pagina 67.

<<
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

3/4 % timeSignatureFraction
1/8 /i baseMomentFraction
1,5 7 beatStructure
#'() 7 beamExceptions
\time 3/4
\repeat unfold 6 { a'8 }
+
\new Staff {
\time 3/4
\repeat unfold 6 { a'8 %}
+

>>
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Barres manuals

En certs casos pot ser precis sobreescriure ’algoritme de barrat automatic. Per exemple, el
mecanisme de barrat automatic no escriu barres per sobre els silencis o les linies divisories, i
a les partitures corals el barrat s’ajusta amb freqiiéncia perque segueixi la mesura de la lletra
en comptes de la de les notes. Aquestes barres s’especifiquen manualment marcant els punts de
comencament i final amb [y ].

\relative { 4 r8[ g' ar]l r gl | al r }

_9—_‘| i
e
eJ
La direccié de les barres es pot establir manualment utilitzant indicadors de direccié:

\relative { ¢''8 [ de]l c, [def gl }

e

Es poden marcar notes individuals amb \noBeam per evitar que resultin unides per una barra:

\relative {
\time 2/4
c''8 c\noBeam c c

}

o)

/1 ) )

NV & J 1]

[y} rr

Es poden produir al mateix temps barres de notes d’adorn i barres normals. Les notes d’adorn

sense barra no es col-loquen dins de les barres de notes normals.

\relative {
c''4 ds[
\grace { e32 d c d }
e8] el e
\grace { f16 }
e8 el

i
(1]
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Es pot aconseguir un control fins i tot més estricte sobres les barres establint les propietats
stemLeftBeamCount i stemRightBeamCount. Especifiquen el nombre de barres que es dibuixaran
als costats esquerre i dret, respectivament, de la nota segiient. Si qualsevol d’aquestes dues
propietats s’ajusta a un valor, aquest valor s’usara una sola vegada, i després s’esborrara. En
aquest exemple, I'altim Fa s’imprimeix amb sols una barra al costat esquerre, és a dir, la barra
de corxera del grup com un tot.

\relative a' {
a8[ r16 f g al
a8[ rie
\set stemLeftBeamCount = #2
\set stemRightBeamCount = #1

f16
\set stemLeftBeamCount = #1
gl6 al
}
o)
N ) V] [
o i
eJ

Instruccions predefinides

\noBeam.

Fragments de codi seleccionats

Claudators rectes 1 extrems de barra separats

Sén possibles tant els claudators rectes sobre notes soltes com extrems de barra separats en
figures unides, amb una combinaci6é de stemLeftBeamCount, stemRightBeamCount i indicadors
de barra [] emparellats.

Per a claudators rectes que apunten a la dreta sobre notes soltes, useu indicadors de barra
emparellats [] y establiu stemLeftBeamCount a zero (vegeu l’exemple 1).

Per a claudators rectes que apunten a l’esquerra, establiu en canvi stemRightBeamCount
(exemple 2).

Per a extrems separats que apunten a la dreta al final d’un conjunt de notes unides, establiu
stemRightBeamCount a un valor positiu. I per a extrems separats que apunten a ’esquerra al
principi d’un conjunt de notes unides, establiu stemLeftBeamCount en canvi (exemple 3).

A vegades per a una nota separada rodejada de silencis té sentit que porti els dos extrems
separats del claudator pla, apuntant a la dreta i a I’esquerra. Feu-lo sols amb indicadors de barra
emparellats [ ] (exemple 4).

Observeu que \set stemLeftBeamCount sempre equival a \once \set. En altres paraules,
els ajustaments de la quantitat de barres no es recorden, i per aixo el parell de claudators plans
aplicats a la nota Do semicorxera c'16[] de I'iltim exemple no té res a veure amb el \set de
dues notes per darrera.

\score {
<<
% Example 1
\new RhythmicStaff {
\set stemLeftBeamCount = #0
c161[]
r8.
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+

7% Example 2

\new RhythmicStaff {
r8.
\set stemRightBeamCount
1611

#0

+

% Example 3

\new RhythmicStaff {
16 16
\set stemRightBeamCount
16 r r
\set stemLeftBeamCount = #2
16 16 16

#2

}
7% Example 4
\new RhythmicStaff {
16 16
\set stemRightBeamCount = #2
16 ri16
161
ril6
\set stemLeftBeamCount = #2
16 16

>>

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié 5.4.2 [Direccié i posicid|, pagina 630, [Notes d’adorn],
pagina 117.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Beam” in Referéncia de funcionament intern,
Secci6 “BeamEvent” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Beam_engraver” in Re-
feréncia de funcionament intern, Seccié “beam-interface” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “Stem_engraver” in Referencia de funcionament intern.
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Barres progressives

Les barres progressives s’usen per indicar que un petit grup de notes s’ha de tocar a una velocitat
creixent (o decreixent), sense canviar el temps general de la peca. L’ambit de la barra progressiva
s’ha d’indicar manualment usant [i], l‘efecte d’angle de la barra s’inicia especificant una direccié
de la propietat grow-direction de l'objecte Beam.

Si volem que la col-locacié de les notes i el so de la sortida MIDI reflecteixi el ritardando o
accelerando indicat per la barra progressiva, les notes s’han d’agrupar com una expressié musical
delimitada per claus i precedida d’'una ordre featheredDurations que especifica la rad entre
les duracions de la primera i I'dltima notes dins del grup.

Els claudators rectes mostren I'ambit de la barra i les claus mostren quines notes han de
modificar les seves duracions. Normalment delimitarien el mateix grup de notes, pero no és un
requisit: les dues ordres sén independents.

A T’exemple segiient les vuit semicorxeres ocupen exactament el mateix temps que una blanca,
pero la primera nota té la meitat de duracié que 1'iltima, amb les notes intermedies allargant-se
gradualment. Les quatre primeres fuses s’acceleren gradualment, mentre que les ultimes quatre
fuses estan a un temps constant.

\relative c' {
\override Beam.grow-direction = #LEFT
\featherDurations 2/1
{ ci6lccccccecl?
\override Beam.grow-direction
\featherDurations 2/3
{c32[de f] }
% retorna a barres sense ploma
\override Beam.grow-direction = #'()
{g32[ abcl }

#RIGHT

0]
"4

| | I @
eJ 00 ¢ 6 ¢ ¢ P P

L’espaiat a la sortida impresa representa les duracions de les notes d’una forma sols aproximada,
pero la sortida MIDI és exacta.

Instruccions predefinides

\featherDurations.

Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts
L’ordre \featherDurations sols funciona amb fragments musicals molt breus, i quan els nom-

bres de la fraccid sén petits.

1.2.5 Compassos

Barres de compas

Les linies divisories delimiten als compassos pero també es poden usar per indicar les repeticions.
Normalment, les linies divisories normals s’insereixen de manera automatica a la sortida impresa
a llocs que estan basats en el compas actual.
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Les barres de compas senzilles inserides automaticament es poden canviar per altres tipus
d’ordre \bar. Per exemple, se sol posar una doble barra de tancament al final de la peca:

\relative { e'4 d c2 \bar "|." }
4}
\J ! | |
p A\ r ) | | |
[ fan Y W] | | |
VUV | |
() <

No deixa de ser valida I'iltima nota d’un compas si no acaba sobre la linia divisoria au-
tomatica: se suposa que la nota es perllonga sobre el compas segiient. Pero una seqiiencia llarga
de aquests compassos perllongats pot fer que la musica aparegui comprimida o fins i tot que se
surti de la pagina. Aixo és a causa de que els salts de linia automatics solament es produeixen
al final de compassos complets, és a dir, quan totes les notes han finalitzat abans que el compas
acabi.

Nota: Una duracié incorrecta pot fer que s’intenti evitar la produccié
de salts de linia, donant com a resultat una linia de musica amb una
compressio exagerada o musica que se surt de la pagina.

També es permeten salts de linia en les barres inserides manualment fins i tot dins de com-
passos incomplets. Per permetre un salt de linia on no hi ha cap linia divisoria visible. Utilitzeu
el segiient:

\‘bar nn

D’aquesta manera s’inserira una barra invisible de compas i es fara possible el salt de linia a
aquest punt, sense forgar-lo. No s’incrementa el comptador dels niimeros de compas. Per forcar
un salt de linia, consulteu Secci6 4.3.1 [Salts de linia], pagina 553.

Aquesta i altres linies divisories especials es poden inserir manualment en qualsevol punt.
Quan coincideixen amb el final d’'un compas, substitueixen a la linia divisoria simple que s’hauria
inserit automaticament en aquest lloc. Quan no coincideixen amb el final d’un compas, s’insereix
la linia especificada en aquest punt de la sortida impresa.

Observeu que les linies divisories manuals son purament visuals. No afecten a cap de les
propietats que una barra normal afectaria, com als niimeros de compas, alteracions, salts de
linia, etc. No afecten tampoc el calcul i col-locacié de les linies divisories subsegiients. Quan una
divisoria es col-loca manualment on ja hi ha una divisoria normal, els efectes de la linia original
no s’alteren.

Estan disponibles per a la seva insercié manual dos tipus de linies divisories simples i cinc
tipus de doble barra:

\relative {

£f'1 \bar "[|"
f1 \bar "."

gl \bar "||"
al \bar ".|"
b1l \bar ".."
cl \bar "|.|"
dl \bar "|."

O

¢

[ © )

p_—
N ¢4

[ @ )

¢

0

O O
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aixi com la barra de punts i la discontinua:

\relative {

f'1 \bar u;n
gl \bar "!"
al
b
o)
v 4 .
/\ r £} .
(0o W O ——— ———. S—
¢J

i nou tipus de barres de repeticié:

\relative {

f'1 \bar ".|:"
gl \bar ":..:"
al \bar ":|.]:"
b1l \bar ":|.:"
cl \bar ":.|.:"
d1l \bar "[|:"

el \bar ":|][]:"
f1 \bar ":|]"

gl \bar ":|."

¢

ANE LNy
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A més es pot imprimir una linia divisoria com una marca curta:

f!l \bar maen gll
n 1
Y t
£\ r £}
.S e — —
e

Malgrat aixo, donat que les mencionades marques s’utilitzen usualment al cant gregoria,
és preferible en aquest cas utilitzar \divisioMinima, que es descriu en la seccié [Divisiones],
pagina 453, dins de cant gregoria:

El LilyPond contempla la notacié del cant kieva i ofereix una linia divisoria especial kievana:

f'1 \bar "k"

f) ~
SR —
[
Poden veure’s detalls d’aquest notacié explicats a Seccié 2.9.5 [Gravat del cant kieva en

notacié quadradal, pagina 461.

Per als simbols de segno en linia, hi ha tres tipus de barres de compas que es diferencien en
el seu comportament respecte als salts de linia:

\fixed c' {
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cd 4 4 4

\bar "S"

d4 4 4 4 \break
\bar "S"

ed 4 4 4

\bar "S-|"

f4 4 4 4 \break
\bar "S-|"

g4 444

\bar "S-||"

a4 4 4 4 \break
\bar "S-||["

b4 4 4 4

\bar "S-S"

c'4 4 4 4 \break
\bar "S-S"

d'1

O

2 et

A | &

5 | | |
%j ==
Y J
Q]
===

7 Q

0

P>

Tot i que es poden inserir manualment barres de compas amb significat de repeticions, no
es reconeixen com repeticions per part del LilyPond. Les seccions repetides s’introdueixen mi-
llor utilitzant les diverses ordres de repeticié (vegeu Seccié 1.4 [Repeticions]|, pagina 153), que
imprimeixen automaticament les barres corresponents.

A més es pot especificar ".|:-|1", que equival a ".|:" excepte al salts de linia, en el qual
es produeix una doble barra al final de la linia i una repeticié esquerra (de comencament) al
principio de la linia segiient.

\fixed c' {
cd 444
\bar ".|:"
d4 4 4 4 \break
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\bar ".|:
ed 4 4 4
\bar ".|:
f4 4 4 4
\bar ".|:
gl 4 4 4
|
4
| :
4
| :

_Ill

\break

\bar ".
ad 4 4
\bar ".
b4 4 4
\bar ".
c'4d 4 4 4 \break
\bar ".|:-|."
d'4 4 4 4

ik
\break
_||n

_I n

N (@
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-

w
N>

3

*
{

ot

N>

> Q@
il
ol
o
Al
A

]

I
®
9
®
N

—

St

©

2 et

P
|

Per a combinacions de repeticions amb el simbol de segno, hi ha sis variants diferents:

\fixed c' {
g,4 444
\bar ":|.S"
a,4 4 4 4 \break
\bar ":|.S"
b,4 444
\bar ":|.S-3"
c4d 4 4 4 \break
\bar ":|.S-S"
d4 4 4 4
\bar "S.|:-S"
ed 4 4 4 \break
\bar "S.|:-3"

f4 4 4 4
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\bar "S.|:"

g4 4 4 4 \break
\bar "S.|:"

ad 4 4 4

\bar "S.|:-|"

b4 4 4 4 \break
\bar "S.|:-|"
c'4d 4 4 4

\bar "S.|:-||"
d'4 4 4 4 \break
\bar "S.|:=|[|"
e'd 4 4 4

\bar ":|.S.|:"
f'4 4 4 4 \break
\bar ":|.S.|:"
g'4 444

\bar ":|.S.|:-8"
a'd 4 4 4 \break
\bar ":|.S.|:-S"
b'l
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A més, hi ha una ordre \inStaffSegno que crea una barra de compas amb simbol de segno,
situada en conjuncié amb una linia de repeticié adequada si s’utilitza amb una ordre \repeat
volta, vegeu [Repeticions normals], pagina 154.

Es poden definir tipus nous de linies divisories amb \defineBarLine:
\defineBarLine tipus_de_barra #'(final comencament extensid)

Les variables de \defineBarline poden incloure la cadena de caracters ‘buida’ "", que
equival a imprimir una linia divisoria invisible. També es pot establir al valor fals#f que no
imprimeix cap linia divisoria.

Després de la definicio, la nova linia divisoria es pot utilitzar mitjancant \bar tipus_de_barra.

Actualment hi ha disponibles deu elements de barra de compas:

\defineBarLine ":" #'("" ":" "")
\defineBarLine "=" #'("=" "n nw)
\defineBarLine "[” #'("” ”l:” ”")
\defineBarLine "]" #'("]" "" ")

\new Staff {
sl \bar "|"
sl \bar "."
s1 \bar "!"
s1 \bar ";"
s1 \bar ":"
s1 \bar "k"
sl \bar "S"
s1 \bar "="
s1 \bar "["
s1 \bar "]"
s1 \bar ""

N (o
I

) --\
\--(

La linia divisoria "=" proporciona la barra de doble extensid, usada en combinacié amb el
)
simbol de segno. No ’heu d’usar com una doble linia divisoria fina aillada; per aixo es preferible
\bar " I | "

El signe "-" inicia anotacions a les barres de compas, que sén 1tils per distingir entre aquelles
que tenen idéntica aparenca pero diferent comportament als salts de linia i/o diferents barres
d’extensid. La part que segueix al signe "-" no s’usa per construir la barra de compas.

\defineBarLine "||-dashedSpan" #'("[[|" "" "II")
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\new StaffGroup <<
\new Staff \relative c'' {

cl \bar "[|"
cl \bar "||-dashedSpan"
cl
+
\new Staff \relative c'' {
cl
cl
cl
+
>>
4]
)’ 4
/\ o O O O
[ (v YA W
A1V
v i
A H
7
/\ o O O O
[ fan YA W
ANV
¢
A més, el caracter de I'espai en blanc " " serveix com a contenidor per definir barres d’extensié
correctament alineats a les barres principals:
\defineBarLine ":|.-wrong" #'(":[." "" "|. ")
\defineBarLine ":|.-right" #'(":|." "" " |.")

\new StaffGroup <<
\new Staff \relative c'' {

cl \bar ":|.-wrong"
cl \bar ":|.-right"
cl
+
\new Staff \relative c'' {
cl
cl
cl
+
>>
4]
)’ 4 | |
)\ o O /Ny 0 [ @)
[ fan YA W Qi | D
ANIVJ | |
(Y
o)
)" 4 | |
/\ o O F O D O
[ (v YA W Qi | o
A1V | |
¢

Si calen elements addicionals, el LilyPond proveeix una forma senzilla de definir-los. Per
veure més informacié sobre com modificar o afegir barres de compas, consulteu el fitxer
scm/bar-line.scm.

En les partitures amb molts pentagrames, una ordre\bar a un d’ells s’aplica automaticament
a tots els altres. Les linies resultants es connecten entre els diferents pentagrames d’un
StaffGroup, PianoStaff o GrandStaff.



Capitol 1: Notaci musical 108

<<
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative {
e'd d
\bar "[["
f4 e
+
\new Staff \relative { \clef bass c'4d ge g }
>>
\new Staff \relative { \clef bass c'2 c2 }
>>

o)
)’ 4
)\ r )
[ oY W]

R

e =

)
) O

N @]

L’ordre ‘\bar tipus de barra’ és forma curta de fer ‘\set Timing.whichBar = tipo de
barra’. Quan s’estableix whichBar amb el valor d’una cadena de caracters, es crea una linia
divisoria d’aquest tipus.

El tipus de barra predeterminat que s’usa per a les linies divisories inserides automaticament
és "|". Es pot canviar en qualsevol moment amb ‘\set Timing.measureBarType = tipus de
barra’.

Vegeu també

Referencia de la notacié: Secci6 4.3.1 [Salts de linia|, pagina 553, Seccié 1.4 [Repeticions],
pagina 153, [Agrupament de pentagrames|, pagina 195.

Fitxers instal-lats: scm/bar-line.scm.
Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “BarLine” in Referéncia de funcionament intern
(creada al nivell de Staff (pentagrama)), Seccié “SpanBar” in Referéncia de funcionament
intern (a través dels pentagrames), Seccié “Timing_translator” in Referéncia de funcionament
intern (per a les propietats del comptador de temps Timing).

Numeraciéo de compassos

Per defecte, els nimeros de compas s’imprimeixen al principi de la linia, excepte la primera.
El nimero propiament dit s’emmagatzema a la propietat currentBarNumber, que normalment
s’actualitza automaticament per a cada compas. També es pot establir manualment:

\relative c' {
clccec
\break
\set Score.currentBarNumber = #50
clccec
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Els ntimeros de compas es poden gravar a intervals regulars en comptes de al principi de cada
linia. Per fer-lo, s’ha de sobreescriure el comportament predeterminat de forma que es puguin im-
primir en altres llocs. Aix0 ve controlat per la propietat break-visibility de BarNumber. Agafa
tres valors que es poden establir al valor #t o #f per especificar si el nlimero de compas corres-
ponent és visible o no. L’ordre dels tres valors és visible al final de la linia, visible a la
meitat de la 1inia, o visible al principi de la linia. A 'exemple segiient s’imprimeixen
els nimeros de compas en tots els llocs possibles:

\relative c' {
\override Score.BarNumber.break-visibility = ##(#t #t #t)
\set Score.currentBarNumber = #11
% Permet que s'imprimeixi el numero del primer compds
\bar ""
ctlclclcl
\break
cllclclcl

12 13 14 15

p—
N (@4

>

16 17 18 19

P>

-©- -©- ©- ©-

Fragments de codi seleccionats

Impressio del nombre de compas al primer compas

De forma predeterminada se suprimeix el nombre de compas del primer compas d’una
partitura si és més petit o igual a ‘1’. En establir el valor de barNumberVisibility a
all-bar-numbers-visible, es pot imprimir qualsevol nombre de compas per al primer compas
i tots els seglients. Observeu que, perque aixo funcioni, s’ha d’inserir una linia divisoria buida
abans de la primera nota.

\layout {
indent = 0
ragged-right = ##t
+

\relative c' {
\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible
ct | d | e | f \break
gl leldlc
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Imprimir nimeros de compas a intervals regulars

110

Es poden imprimir els nombre de compas a intervals regulars mitjancant ’establiment de la pro-
pietat barNumberVisibility. Aqui els nimeros de compas s’imprimeixen cada dos compassos
excepte al final de la linia.

\relative c' {

\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible
#11

\set Score.currentBarNumber
% Print a bar number every second measure

\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 2)

cl ]l clclclec
\break
cll clclclec
}
12 14
0
/\ r )
[ fan Y W]
ANV4
[J) o o © © ©
16 A 18 20
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N\
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Printing bar numbers with changing regular intervals

Using the set-bar-number-visibility context function, bar number intervals can be changed.

\relative c' {

\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible

\context Score \applyContext #(set-bar-number-visibility 4)

\repeat unfold 10 c'1

\context Score \applyContext #(set-bar-number-visibility 2)
\repeat unfold 10 ¢

A 5
) 4
£\ o O O O O O O O O
[ {an Y O
ANIV4
9 11 13 15
O O O O O O O O

e Set
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Impressio de nombre de compas dins de rectangles o
circumfereéncies

Els nombres de compas també es poden imprimir dins de rectangles o de circumferencies.

\relative c' {
% Prevent bar numbers at the end of a line and permit them elsewhere
\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible
\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 4)

% Increase the size of the bar number by 2
\override Score.BarNumber.font-size = #2

% Draw a box round the following bar number(s)
\override Score.BarNumber.stencil

= #(make-stencil-boxer 0.1 0.25 ly:text-interface::print)
\repeat unfold 5 { c1 }

% Draw a circle round the following bar number(s)
\override Score.BarNumber.stencil

= #(make-stencil-circler 0.1 0.25 ly:text-interface::print)
\repeat unfold 4 { c1 } \bar "|."

N (o

2 Ses
-
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Numeracio de compassos alternativa

Es poden seleccionar dos metodes alternatius per a la numeracié de compassos, especials quan
hi ha repeticions.
\relative c'{
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers
\repeat volta 3 { c4de f | }
\alternative {

{cddef | c2d \break }
{fdgab | f4dgab | f2 a | \break }
{cddef | c24d73
}
cl \break

\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers-with-letters
\repeat volta 3 { c,4de f | }
\alternative {
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{cddef | c2d \break }
{fdgab| fdgab ]| f2 a | \break }
{c4def | c24d7}
}
cl
}
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Alineacio dels niumeros de compas

Els nimeros de compas s’alineen de forma predeterminada per la dreta amb el seu objecte pare.
Aquest objecte és pel general la vora esquerra, d’'una linia o, si els ndmeros s’imprimeixen dins
de la linia, la vora esquerra d’una linia divisoria. Els nimeros també es poden situar directament
sobre la barra de compas o alineats per ’esquerra amb ella.

\relative c' {
\set Score.currentBarNumber = #111
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
% Increase the size of the bar number by 2
\override Score.BarNumber.font-size = #2
% Print a bar number every second measure
\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 2)
cl | ct
% Center-align bar numbers
\override Score.BarNumber.self-alignment-X = #CENTER
cl | c1
% Left-align bar numbers
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\override Score.BarNumber.self-alignment-X = #LEFT

cl | cl

}
N 112 114 116
o : o o o o o o

Supressio dels nombres de compas de tota la partitura

Es poden eliminar completament els nombres de compas tralent el gravador
Bar_number_engraver del context de Score.

\layout {
\context {
\Score
\omit BarNumber
% or:
/\remove "Bar_ number_engraver"

\relative c'' {
c4 c ¢ c \break
cd ccc

Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “BarNumber” in Referéncia de funcionament in-
tern, Secci6 “Bar_number_engraver” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Els nimeros de compas poden col-lisionar amb la clau StaffGroup, si hi ha un a la part de
dalt. Per solucionar-lo es pot usar la propietat de farciment padding de BarNumber per col-locar
el niimero correctament. Consulteu Seccié “StaffGroup” in Referéncia de funcionament intern i
Seccié “BarNumber” in Referéncia de funcionament intern para veure més informacio.

Comprovacié de compas i de niimero de compas

Les comprovacions de compas ajuden a detectar errors a les duracions. Una comprovacié de
compas s’escriu usant el simbol de la barra vertical, |, a qualsevol lloc on s’espera que caigui
una linia divisoria. Si es troben linies de comprovacié de compas a altres llocs, s’imprimeix una
llista d’advertiments al fitxer log de registre, mostrant els nimeros de linia i columna en el qual
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han fallat les comprovacions de compas. Al segiient exemple, la segona comprovacié de compas
avisara d’un error.

\time 3/4 c2 e4 | g2 |

Una duracié incorrecte produeix una partitura completament desbaratada, especialment si
la partitura es polifonica, de manera que la millor manera de comencar a corregir I'entrada és
buscar sistematicament 1’existéncia de comprovacions de compas fallides i duracions incorrectes.

Si es produeixen diverses comprovacions de compas seguides per valor de la mateixa duracié
musical, sols apareix el primer missatge d’advertiment. Aixi s’aconsegueix que el missatge estigui
concentrat a la font d’error de la pulsacié.

Les comprovacions de compas també es poden inserir dins de la lletra de les cancons:

\lyricmode {

\time 2/4

Twin ——- kle | Twin —- kle |
}

Observeu que les comprovacions de compas dins de la lletra de les cancons s’avaluen al
moment musical de la sil-laba segiient a la comprovacié de compas que es processa. Si la lletra
esta associada amb les notes d’una veu que té un silenci al principi del compas, no es pot posar
cap sil-laba al comen ament d’aquest compas i s’imprimeix un missatge d’advertiment si s’escriu
una comprovacio de compas dins de la lletra, en aquesta posicié.

També és possible redefinir ’accié que es fa quan es troba una barra vertical o simbol de
comprovacié de compas, |, al codi d’entrada, de forma que faci quelcom diferent a una com-
provacioé de compas. Es fa assignant una expressiéo musical a " | ", el simbol de barra vertical. A
I’exemple segiient s’estableix | de forma que insereixi una doble linia divisoria quan apareix al
codi d’entrada, en comptes de comprovar el final d’'un compas.

n|n — \bar u||n
{

2 et
q

G G < G < < G G

En copiar peces musicals grans pot servir d’ajuda comprovar que el nimero de compas
del LilyPond correspongui a l'original des del qual s’esta copiant. Aixo es pot comprovar amb
\barNumberCheck, por exemple:

\barNumberCheck #123

imprimeix un advertiment si el currentBarNumber (nimero del compas actual) no és el 123 en
el moment de la compilacié.
Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Marques d’assaig
Per imprimir una lletra d’assaig, utilitzeu ’ordre \mark.

\relative c'' {
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cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark \default
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La lletra d’assaig s’incrementa automaticament si useu \mark \default, perd també podeu
utilitzar un nimero enter com argument per establir la indicacié manualment. El valor que
s’utilitzara s’emmagatzema dins de la propietat rehearsalMark.

\relative c'' {
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark #8
cl \mark \default
cl \mark \default
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N
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La lletra ‘T’ se salta d’acord amb les tradicions de gravat. Si voleu incloure la la lletra ‘I’; useu
una de les ordres segiients, segons 'estil de marques d’assaig que desitgeu (sols lletres, lletres
dins d’un rectangle o lletres dins d’un cercle).

\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-alphabet
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-box-alphabet
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-alphabet
\relative c'' {

\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-box-alphabet

cl \mark \default

cl \mark \default

cl \mark #8

cl \mark \default

cl \mark \default
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L’estil es defineix per mitja de la propietat rehearsalMarkFormatter. Es una funcié que
agafa com arguments la marca en curs (un nombre enter) i el context actual. Ha de tornar un
objecte de marcatge. A 'exemple segiient, s’estableix rehearsalMarkFormatter amb el valor
d’un procediment predefinit. Després d’alguns compassos s’estableix amb un valor d’una funcié
que produeix un ntmero tancat a una capsa.

\relative c'' {



Capitol 1: Notacié musical 116

#format-mark—-numbers

\set Score.rehearsalMarkFormatter
cl \mark \default

cl \mark \default

\set Score.rehearsalMarkFormatter
cl \mark \default

\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-numbers
cl \mark \default

\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-letters

#format-mark-box—numbers

cl

}
" 1 2 ® O
'I:\I“ {3 O O O (@) O
)
Y,

El fitxer scm/translation-functions.scm conté les definicions de format-mark-numbers
(el  format per omissié), format-mark-box-numbers, format-mark-letters i
format-mark-box-letters. Es poden usar aquestes definicions com a inspiracié per
a d’altres funcions de format.

Podem fer servir format-mark-barnumbers, format-mark-box-barnumbers i
format-mark-circle-barnumbers per obtenir nimeros de compas en lloc de ntumeros de
lletres seqiiencials.

Es poden especificar altres estils de lletra d’assaig de forma manual:
\mark "A1"

Observeu que Score.rehearsalMarkFormatter no afecta a las marque que s’especifiquen de
aquest forma. Malgrat aix0, és possible aplicar un element \markup a la cadena.

\mark \markup{ \box A1l }
Els glifs musicals (como ara el segno) es poden imprimir dins d’un element \mark

\relative c' {
cl \mark \markup { \musicglyph "scripts.segno" }
cl \mark \markup { \musicglyph "scripts.coda" }
cl \mark \markup { \musicglyph "scripts.ufermata" }
cl
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Consulteu Seccié A.8 [El tipus de lletra Emmentaler|, pagina 680, per veure una llista dels
simbols que es poden imprimir amb \musicglyph.

Per veure formes comuns d’ajustar la collocaci6 de les lletres d’assaig, consulteu
Secci6 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247. Per a un control més precis, consulteu
break-alignable-interface a la seccié Secci6 5.5.1 [Alineacié d’objectes], pagina 647.

El fitxer scm/translation-functions.scm conté les definicions de format-mark-numbers i
de format-mark-letters. Es poden utilitzar com a inspiracié per escriure altres funcions per
donar format.
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Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié A.8 [El tipus de lletra Emmentaler|, pagina 680, Secci6 1.8.2
[Donar format al text]|, pagina 247, Seccié 5.5.1 [Alineacié d’objectes], pagina 647.

Fitxers d’inici: scm/translation-functions.scm.
Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “MarkEvent” in Referéncia de funcionament in-
tern, Secci6 “Mark_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “RehearsalMark” in
Referéncia de funcionament intern.

1.2.6 Temes especials de ritme

Notes d’adorn

Els mordents i les notes d’adorn sén ornaments musicals, impresos a un tipus de lletra més petita
i no ocupen cap temps logic addicional al compas.

\relative {
c''4 \grace bl6 a4(
\grace { b16 c16 } a2)
+

==

e) |

Hi ha tres tipus possibles de notes d’adorn; la acciaccatura o mordent d’una nota (una
nota d’adorn sense mesura que s’indica mitjancant una nota lligada i amb la clau ratllada) i la
appoggiatura, que agafa una fraccié fixa de la nota principal a la que s’adjunta, i que s’imprimeix
sense ratllar. Es possible escriure una nota d’adorn amb la plica ratllada, com la acciaccatura
pero sense la lligadura, com per col-locar-la entre notes que estan lligades entre si, utilitzant la
funcié \slashedGrace.

\relative {
\acciaccatura d''8 c4
\appoggiatura e8 d4
\acciaccatura { gi6 f } e2
\slashedGrace a,8 g4
\slashedGrace b16 a4(
\slashedGrace b8 a2)

A
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AT 1 g o
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La col-locacié de notes d’adorn se sincronitza entres els diferents pentagrames. A I'exemple
segiient, hi ha dues semicorxeres d’adorn per a cada corxera d’adorn:

<<
\new Staff \relative { e''2 \grace { cl6 de f } e2 }
\new Staff \relative { c''2 \grace { g8 b } c2 }

>>
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Si volem acabar una nota amb un adorn, usem 'ordre \afterGrace. Agafa dos argument: la
nota principal, i les notes d’adorn que segueixen a la nota principal.

\relative { c''l \afterGrace d1 { c16[ d] } c1 }

f)
[ fan YA O]
A2V
oJ
Aix0 posa les notes d’adorn després d’un espai que dura 3/4 de la longitud de la nota principal.
La fraccié predeterminada de 3/4 es pot canviar establint afterGraceFraction. L’exemple
seglient mostra el resultat d’establir I’espai en el seu valor predeterminat, en 15/16, i per ultim
en 1/2 de la nota principal.

ii;,

O

<<

\new Staff \relative {
c''1 \afterGrace d1 { ci16[ d] } c1

}

\new Staff \relative {
#(define afterGraceFraction (comns 15 16))
c''1 \afterGrace d1 { c16[ d] } c1

+

\new Staff \relative {
#(define afterGraceFraction (cons 1 2))
c''1 \afterGrace d1 { c16[ d] } c1

}

>>
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L’espai entre la nota principal i la d’adorn també es pot especificar usant espaiadors.
L’exemple segiient situa la nota d’adorn després d’un espai que dura 7/8 de la nota princi-
pal.

\new Voice \relative {
<<
{ d""17°\trill ( }
{ s2 s4. \grace { c16 d } }
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Una expressié musical \grace introdueix ajustos de tipus de lletra especials, per exemple
per produir un tipus de lletra més petit i per fixes les direccions. Per aix0, quan s’introdueixen
ajustaments per a la presentacid, han d’anar dins de ’expressié d’adorn. Les sobreescriptures
s’han de revertir també dins de I'expressié d’adorn. Aqui, la direccié predeterminada de la plica
de la nota d’adorn se sobreescriu i després es reverteix.

\new Voice \relative {
\acciaccatura {
\stemDown
£f''16->
\stemNeutral
+
gd e c2

b

0+

r K]
\ U

Sy

Fragments de codi seleccionats

Utilitzar la barra que tatxa les notes amb notes normals

Es possible aplicar la barreta que creua la barra de les acciacatures, en altres situacions.
\relative c'' {

\override Flag.stroke-style = #"grace"
c8( d2) e8( f4)

+
o) “ o
J Y] 52
ANV h VAl
e) r

Ajustament de la disposicio de les notes d’adorn dins de la misica

La disposicié de les expressions d’adorn es pot canviar al llarg de tota la misica usant les funcions
add-grace-property i remove-grace-property. L’exemple segiient esborra la definicié de la
direccié de la plica per a aquest nota d’adorn, de manera que les pliques no sempre apunten cap
a dalt, i canvia la forma predeterminada dels caps a aspes.
\relative c'' {
\new Staff {
$ (remove-grace-property 'Voice 'Stem 'direction)
$ (add-grace-property 'Voice 'NoteHead 'style 'cross)
\new Voice {
\acciaccatura { f16 } g4
\grace { di6 e } f4
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\appoggiatura { £,32 g a } e2
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Redefinicio dels valors globals predeterminats per a notes d’adorn

Els valors predeterminats per a les notes d’adorn estan emmagatzemats en els identificadors
startGraceMusic, stopGraceMusic, startAcciaccaturaMusic, stopAcciaccaturaMusic
startAppoggiaturaMusic i stopAppoggiaturaMusic, que estan definits al fitxer
ly/grace-init.1ly. Redefinint-los es poden obtenir altres efectes.

startAcciaccaturaMusic = {
<>(
\override Flag.stroke-style = #"grace"
\slurDashed

+

stopAcciaccaturaMusic = {
\revert Flag.stroke-style
\slurSolid
<>)

b

\relative c'' {
\acciaccatura d8 cil

+
-
[J)

Posictonament de les notes d’adorn amb espai flotant

En establir la propietat 'strict-grace-spacing fem que les columnes musicals per a les notes
d’adorn siguin ‘flotants’, és a dir, desacoblades de les notes que no sén d’adorn: primer s’aplica
I’espaiat de les notes normals, i després es posen les columnes musicals de les notes d’adorn a
I’esquerra de les columnes musicals de les notes principals.

\relative c'' {
<<
\override Score.SpacingSpanner.strict-grace-spacing = #it
\new Staff \new Voice {
\afterGrace c4 { cl6[ c8 c16] *
c8[ \grace { bl6 d } c8l]
cd r
+
\new Staff {
clé6ccccccccdr

}

>>
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “grace notes” in Glossari musical, Seccié “acciaccatura” in Glossari
musical, Seccié “appoggiatura” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: [Escalat de les duracions], pagina 54, [Barres manuals|, pagina 97.
Fitxers d’inici: 1y/grace-init.1ly.
Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “GraceMusic” in Referéncia de funcionament
intern, Secci6 “Grace_beam_engraver” in Referencia de funcionament intern, Seccié “Gra-
ce_auto_beam_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Grace_engraver” in Re-
feréncia de funcionament intern, Seccié “Grace_spacing_engraver” in Referéncia de funcionament
intern.

Advertiments i problemes coneguts

Una acciaccatura de diverses notes amb una barra s’imprimeix sense ratllar, i té exactament la
mateixa aparenca que una appoggiaturae de diverses notes amb barra.

La sincronitzacié de les notes d’adorn també pot portar sorpreses. La notacié de pentagrames,
com ara armadures, linies divisories, etc., també se sincronitzen. Aneu amb cura quan barregeu
pentagrames amb adorns i sense adorns, per exemple

<<
\new Staff \relative { e''4 \section \grace cl16 d2. }
\new Staff \relative { c''4 \section d2. }

>>
f) A
)4 N e
/\ r ) o
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A\ !
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o

J |
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Y, i !

Aix0 es pot remeiar inserint desplacaments d’adorn de les duracions corresponents als altres
pentagrames. Per a ’exemple anterior

<<
\new Staff \relative { e''4 \section \grace cl16 d2. }

\new Staff \relative { c''4 \section \grace s16 d2. }
>>
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Es obligatori usar 'ordre \grace per a la part dels desplagaments, fins i tot si la part visual
usa \acciaccatura o \appoggiatura perque en cas contrari s’imprimeix una lligadura lletja
que connecta a la nota d’adorn invisible amb la nota segiient.

Les seccions d’adorn sols s’han d’usar dins d’expressions de miisica seqiiencials. No estan
contemplats ni el niuat ni la juxtaposicié de seccions d’adorn, i podria produir fallades i altres
erTors.

Cada nota d’adorn a la sortida MIDI té una longitud que és 1/4 de la seva duracié real. Si
la duracié combinada de les notes d’adorn és més gran que la longitud de la nota precedent, es
genera un error “Retrocedint al temps MIDI”. Teniu dues opcions: en primer lloc, podeu fer
més curta la duracié de les notes d’adorn, per exemple:

c'8 \acciaccatura { c'8[ d' e' f' g'] }
es converteix a:
c'8 \acciaccatura { c'16[ d' e' f' g'] }
Una altra opcid és canviar explicitament la duracié musical:
c'8 \acciaccatura { \scaleDurations 1/2 { ¢'8[ d' e' f' g'] } }

Vegeu [Escalat de les duracions|, pagina 54.

Alinear amb una cadenza

A un context orquestral, les cadenzas presenten un problema espacial: en construir una partitura
que te una cadenza, tots els altres instruments han de saltar tantes notes com la longitud de la
cadenza, ja que en cas contrari comengaran massa aviat o massa tard.

Una soluci6 a aquest problema sén les funcions mmrest-of-length i skip-of-length. Aques-
tes funcions de I’Scheme agafen un fragment de miusica com a argument i generen un \skip o
silenci multicompas de la longitud exacta del fragment.

MyCadenza = \relative {
c'4d8 ef ggd
f2gdg

+

\new GrandStaff <<

\new Staff {
\MyCadenza c'l1
\MyCadenza c'1

+

\new Staff {
# (mmrest-of-length MyCadenza)
c'1l
#(skip-of-length MyCadenza)
c'l

>>
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “cadenza” in Glossari musical.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Gestio del temps

El temps esta administrat per Timing translator, que de forma predeterminada es tro-
ba al context de Score. S’afegeix un alies, Timing, al context que en el qual es col-loca el
Timing translator. Per assegurar que esta disponible l’alies Timing, potser heu de crear
explicitament una instancia del context contenidor (com Voice o Staff).

S’usen les segiients propietats de Timing per seguir la pista del temps dins de la partitura.

currentBarNumber
El nimero de compas en curs. Per veure un exemple que mostra I'sii d’aquesta
propietat, consulteu [Numeracié de compassos|, pagina 108.

measurelLength
La longitud dels compassos dins de la indicacié actual de compas. Per a un 4/4 aixd
és 1,1 per al 6/8 és 3/4. El seu valor determina quan s’insereixen les linies divisories
i com es generen les barres automatiques.

measurePosition
El punt en el qual ens trobem dins del compas. Aquesta quantitat es reinicia restant
measureLength cada cop que s’assoleix o s’excedeix measureLength. Quan aix0
passa, s’incrementa currentBarNumber.

timing Si té un valor vertader, les variables anteriors s’actualitzen a cada pas del temps,
quan té un valor fals, el gravador es queda al compas actual indefinidament.

El compte del temps es pot canviar establint el valor de qualsevol d’aquestes variables
explicitament. A l'exemple segiient, s’imprimeix la indicacié de compas predeterminada 4/4,
perd measurelength s’ajusta a 5/4. Als 4/8 fins el tercer compas, la posicié measurePosition
s’avanca en 1/8 fins a 5/8, escurgant aquest compas en 1/8. Aleshores, la segiient linia divisoria
cau en 9/8 en comptes de fer-ho en 5/4.

\new Voice \relative {
\set Timing.measureLength = #(ly:make-moment 5/4)
c'l cd |
cl c4 |
c4d c
\set Timing.measurePosition = #(ly:make-moment 5/8)
b4 b b8 |
cd cl |

pa—
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Com s’il-lustra a ’exemple, 1y:make-moment n m construeix una duracié de la fraccié d’una
rodona. Per exemple, 1y:make-moment 1 8 és una duracié d’una corxera i ly:make-moment 7
16 és la duracié de set semicorxeres.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Numeracié de compassos|, pagina 108, [Mdsica sense compassos|,
pagina 76.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “Timing_translator” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “Score” in Referéncia de funcionament intern.

1.3 Expressions
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Aquesta secci6 relaciona diverses marques d’expressio que es poden crear a una partitura.

1.3.1 Expressions annexades a les notes

Aquesta seccié explica com crear marques expressives que estan aplicades a notes: articulacions,
ornaments i matisos. També es tracten els metodes per crear les marques dinamiques.

Articulacions i ornaments
Es poden annexar a les notes un ample ventall de simbols per denotar articulacions, adorns i
altres indicacions d’execucié, utilitzant la sintaxi seglient:

nota\nom

La llista de possibles valors de nom esta a Seccié A.14 [Llista d’articulacions]|, pagina 774. Per
exemple

\relative {
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c''4\staccato c\mordent b2\turn

ci\fermata
}
[ AV oo D
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] |
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Algunes d’aquestes articulacions tenen abreviatures que faciliten la seva escriptura. Les abre-
viatures s’escriuen a darrere del nom de la nota, i la seva sintaxi consisteix en un guié - seguit
d’un simbol que especifica 'articulacié. Existeixen abreviatures prededefinides per al marcato,
stopped (nota apagada), tenuto, staccatissimo, accent (acent), staccato (picat), i portato. La
sortida corresponent a aquestes articulacions apareix de la manera segilient:

\relative {
c''4-" ¢+ c—— c-!
c4-> c-. c2-_

}
0 P R S —
Wm
SV | | | | | | |
U | | | | | | |

Les regles per a la col-locacié predeterminada de les articulacions es troben definides al fitxer
scm/script.scm. Les articulacions i ornaments es poden col-locar manualment per sobre o per
sota del pentagrama; vegeu Seccié 5.4.2 [Direcci6 i posicid], pagina 630.

Les articulacions sén objectes Script. Les seves propietats es descriuen de forma més com-
pleta a Seccié “Script” in Referéncia de funcionament intern.

A més d’articulacions, es poden adjuntar textos i elements de marcatge de les notes. Vegeu
[Scripts de text], pagina 240.

Per veure més informacié quant a l'ordenaci6 dels elements Script i TextScript que s’annexen
a les notes, consulteu Seccié “Col-locacié dels objectes” in Manual d’aprenentatge.

Fragments de codi seleccionats

Modificacio dels valors predeterminats per a la notacio abreviada de
les articulacions

Les abreviatures es troben definides dins del fitxer 1y/script-init.1ly, on les variablesdashHat,
dashPlus, dashDash, dashBar, dashLarger, dashDot i dashUnderscore reben valors predeter-
minats. Es poden modificar aquests valors predeterminats per a les abreviatures. Per exemple,
per associar ’abraviatura —+ (dashPlus) amb el simbol de semitri en cmptes del simbol prede-
terminat +, assigneu el valor trill a la variable dashPlus:

\relative c'' { ci-+ }
dashPlus = \trill

\relative c'' { cl-+ }

(4} +

o
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Controlar l’ordenacio vertical de les inscripcions

L’orden vertical que ocupen les inscripcions grafiques esta controlat amb la propietat
"script-priority. Quant més baix és aquest nimero, més a prop de la nota es col-locara. En
aquest exemple, el TextScript (el sostingut) té primer la prioritat més baixa, per la qual cosa
se situa en la posicié més baixa al primer exemple. En el segon, el semitri (el Script) és el que
la té més baixa, per la qual cosa se situa en la part interior. Quan dos objectes tenen la mateixa
prioritat, I’ordre en el qual s’introdueixen determina quin sera el que apareix en primer lloc.
\relative c''' {
\once \override TextScript.script-priority = #-100
a2”\prall~\markup { \sharp }

\once \override Script.script-priority = #-100
a2”\prall™\markup { \sharp }

}
W
4
A -Eu z
o
)
[J)

Crear un grupet d’anticipacio

La creacié d’'un grupet circular d’anticipacié entre dues notes, on la nota inferior del gru-
pet utilitza una alteracid, requereix diverses sobreescriptures de propietats. La propietat
outside-staff-priority es pot establir al valor #f, atés que en aquest cas tindria priori-
tat sobre la propietat avoid-slur property. Canviant les fraccions 2/3 i 1/3 pot ajustar-se la
posici6 horitzontal.
\relative c'' {
\after 2*2/3 \turn c2( d4) r |
\after 4 \turn c4.( d8)
\after 4
{
\once \set suggestAccidentals = #it
\once \override AccidentalSuggestion.outside-staff-priority = ##f
\once \override AccidentalSuggestion.avoid-slur = #'inside
\once \override AccidentalSuggestion.font-size = -3
\once \override AccidentalSuggestion.script-priority = -1
\once \hideNotes
cis8\turn \noBeam

}
d4. ( e8)
}
N
P
[4) N N .# -
A W | | [y * 1) 1 /‘
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Vegeu també
Glossari musical: Secci6 “tenuto” in Glossari musical, Seccié6 “accent” in Glossari musical,
Seccié “staccato” in Glossari musical, Seccié “portato” in Glossari musical.
Manual d’aprenentatge: Secciéo “Col-locacié dels objectes” in Manual d’aprenentatge.

Referencia de la notacié: [Scripts de text|, pagina 240, Seccié 5.4.2 [Direccié i posicid),
pagina 630, Seccié A.14 [Llista d’articulacions|, pagina 774, [Refilets], pagina 151.

Fitxers instal-lats: scm/script.scm.
Fragments de codi: Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Script” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “TextScript” in Referéncia de funcionament intern.

Matisos dinamics

Les marques dinamiques de matis absolut s’especifiquen usant una ordre després d’una nota:
c4\ff. Les marques dinamiques disponibles sén \ppppp, \pppp, \ppp, \pp, \p, \mp, \mf, \f,
\ff, \fff, \f££f, \££££f, \fp, \sf, \sff, \sp, \spp, \sfz i \rfz. Les indicaciones dinamiques
es poden col-locar manulament per sobre o per sota del pentagrama; per veure més detalls,
consulteu Seccié 5.4.2 [Direcci6 i posicid], pagina 630.
\relative c'' {

c2\ppp c\mp

c2\rfz c"\mf

c2_\spp c \ff

A mf  ff
)4

4\ o 77 7 7 7 7 7
[ (v YA W] | |

ANV

[

| |
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pppmp Tf2 spp

Una indicacié de crescendo s’inicia amb \< i s’acaba amb \!, amb un matis absolut o amb
una altra indicacié de crescendo o de descrescendo. Una indicacié de decrescendo comenca amb
\> i acaba també amb \!, amb un matis dinamic absolut o amb una altra indicaci6 de crescendo
o de decrescendo. Es poden usar \cr i \decr en lloc de \< i \>. De forma predeterminada, es
graven reguladors en angle quan es fa servir aquesta notacio.

\relative c'' {

c2\< c\!

d2\< d\f

e2\< e\>

£2\> f\!

e2\> e\mp
d2\> d\>

c1\!

7 7

O

T
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Un regulador acabat mitjancant \! finalitza a la vora dreta de la nota que porta el \!
annexat. En el cas en el qual estigui acabat amb el comencament d’una altra indicacié crescendo
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o decrescendo, acabara al centre de la nota que té annexada la segiient indicacié \< o \>. El
regulador segiient comencara aleshores a la vora dreta de la mateixa nota en comptes de la vora
esquerra, com seria normal si hagués acabaat amb \! previament.
\relative {
c'""INK | c4ac\<al| cdac\! a\x | c4 ac a\!

¥

_— e —
Els reguladors que acaben amb indicacions dinamiques absolutes en lloc d’amb \! també es
graven de manera semblant. Tanmateix, la longitud de la propia indicacié dinamica pot alterar
el punt en el qual finalitza el regulador anterior.

o)
EE : | | | | |
¢

\relative {
c'"'"IN< | ¢4 a c\mf a | cI\< | c4 a c\ffff a
}

f) | |

\J | | | |
[y

1 | 1 |
—m —

Es requereixen silencis espaiadors per tipografiar diverses indicacions dinamiques sobre una
sola nota. Aix0 és util especialment per afegir un crescendo i un decrescendo a la mateixa nota:

\relative {

c''4\< c\! d\> e\!

<< f1 { 84 s4\< s4\> s4\! } >>
}

H . o

p]
ANV I

v = <>

Es pot fer servir P'ordre \espressivo per indicar un crescendo o un decrescendo sobra la
mateixa nota. Tanmateix, noteu que aquesta indicacié esta implementada com una articulacio,
no com una expressié dinamica.

\relative {
c''2 b4 a
gl\espressivo

Les indicacions de crescendo textuals s’inicien amb \cresc. Els decrescendos textuals s’inicien
amb \decresc o amb \dim. Es tracen liniies extensores quan cal.

\relative {
g'8\cresc a b ¢ b c d e\mf |



Capitol 1: Notacié musical 129

f8\decresc e d c e\> d ¢ b |

al\dim ~ |
a2. r4\! |
}
|
._ N\
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cresc. - - - -mf decresc. ——— dim.- - -

També poden substituir-se els reguladors grafics per canvis de dinamica textuals:

\relative c'' {
\crescTextCresc
c4\< d e f\! |
\dimTextDecresc
g4\> e d c\! |
\dimTextDecr
e4\> d c b\! |
\dimTextDim
d4\> c b a\! |
\crescHairpin
\dimHairpin
ca\< d\! e\> d\! |

o)

o I ' — —t—1 —
cresc. - decresc. decr. -

|
| - I
- dim. - - —— =

Per crear noves indicacions de matis absolut o de text que s’han d’alinear amb els matisos;
vegeu [Indicacions dinamiques contemporanies|, pagina 133.

La col-locacié vertical de les indicacions de dinamica es gestiona per part de Seccié “Dynamic-
LineSpanner” in Referéncia de funcionament intern.

Hi ha disponible un context Dynamics per gravar les indicacions de matis dinamic en la seva
propia linia horitzontal. Useu silencis de separacié per indicar els temps (les notes que estan
dins d’un context Dynamics també ocupen temps musical, perd no s'imprimeixen). El context
Dynamics pot contenir altres elements com inscripcions textuals, objectes extensors de text i
indicacions de pedal de piano.

<<

\new Staff \relative {
c'2 d4d e |
cd e e,2 |
g'4dagal
cl |

+

\new Dynamics {
s1\< |
sI\T |
s2\dim s2-"rit." |
si\p |
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Instruccions predefinides

\dynamicUp, \dynamicDown, \dynamicNeutral, \crescTextCresc, \dimTextDim,
\dimTextDecr, \dimTextDecresc, \crescHairpin, \dimHairpin.

Fragments de codi seleccionats

Establir el comportament dels regquladors a les barres de compas

Si la nota que acaba un regulador cau sobre la primera part d’un compas, el regulador s’atura en
la linia divisoria immediatament precedent. Es pot controlar aquest comportament sobreescrivint
la propietat 'to-barline.

\relative c'' {

ed\< e2.
el\!
\override Hairpin.to-barline = ##f
ed\< e2.
el\!
+
0 & 7. O 7K O
[ Fav Y W)
SV
Y —_— —_—

Ajustament de la longitud minima dels reguladors

Si els reguladors s6n massa curts, es poden allargar modificant la propietat minimum-length de
I'objecte Hairpin.
<<
{

\after 4 \< \after 2 \> \after 2. \! f'1
\override Hairpin.minimum-length = #8
\after 4 \< \after 2 \> \after 2. \! 'l
+
{
\repeat unfold 8 c'4
}

>>
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Impressio de reguladors utilitzant la notacio «al niente»

Es poden imprimir reguladores amb un cercle en la punta (notacié «al niente») establint la
propietat circled-tip de l'objecte Hairpin al valor #t.

\relative c'' {
\override Hairpin.circled-tip = ##t
c2\< c\!
c4\> c\< c2\!

b

4]
GCF PlrrpP

D,

I I 1
o——_ ——o—_

Impressio de reguladors en diversos estils

FEls reguladors es poden crear en una amplia varietat d’estils.

\relative c'"' {

\override Hairpin.stencil
ad\< a a a\f

ad\p\< a a a\ff

ad\sfz\< a a a\!
\override Hairpin.stencil
ad\< a a a\f

a4\p\< a a a\ff

a4\sfz\< a a a\!
\override Hairpin.stencil
ad\> a a a\f

ad\p\> a a a\ff

ad\sfz\> a a a\!
\override Hairpin.stencil
ad\> a a a\f

ad\p\> a a a\ff

a4\sfz\> a a a\!

= #flared-hairpin

= #constante-hairpin

= #flared-hairpin

= #constante-hairpin

}
0
¢
9

—f p=—fffpr— — f P ff S

Indicacions dinamaiques i textuals alineades verticalment

Tots els objectes DynamicLineSpanner (reguladors i indicacions dinamiques de text) se situen
amb la seva linia de referéencia a una distancia d’almenys 'staff-padding del pentagrama,
a no ser que d’altres elements de notacié els forci a col-locar-se a més distancia. Si s’ajusta
'staff-padding a un valor suficientment gran, les indicacions dinamiques quedaran alineades.
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S’usa una idea semblant junt a \textLengthOn per alinear les inscripcions de text al llarg de
la seva linia de base.

music = \relative c' {

a'2\p b\f

ed\p £\f\> g, b\p

c2"\markup { \huge gorgeous } c \markup { \huge fantastic 7}
+

{
\music
\break
\override DynamicLineSpanner.staff-padding = #3
\textLengthOn
\override TextScript.staff-padding = #1
\music

+

fantastic
gorgeous

2 P
I
I

N |

\
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gorgeous fantastic
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| | |
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Ocultar la linta d’extensio de les expressions textuals de dinamaica

Els canvis de dinamica amb estil de text (com cresc. i dim.) es graven amb una linia intermitent
que mostra el seu abast. Aquesta linia es pot suprimir de la manera segiient:

\relative c'' {
\override DynamicTextSpanner.style = #'none
\crescTextCresc
ci\< | d | b | c\!

+
0
A v O © P O
[ {an Y 9] o
\\3V
oJ cresc.

Canviar el text 1 els estils d’objecte d’extensio per a les indicacions
dinamaiques textuals
Es pot modificar el text empleat per als crescendos i decrescendos modificant les propietats de

context crescendoText i decrescendoText.

L’estil de la linia d’extensié es pot canviar modificant la propietat 'style de
DynamicTextSpanner. El valor predeterminat és 'dashed-line (linia discontinua), i entre
d’altres valors possibles es troben 'line (linia), 'dotted-line (linia de punts) i 'none (res):

\relative c'' {
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\set crescendoText = \markup { \italic { cresc. poco } }
\set crescendoSpanner = #'text

\override DynamicTextSpanner.style = #'dotted-line

a2\< a

a2 a

a2 a

a2 a\mf

N (o
\
N
\

\
N
\

Q

\

P>
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cresc. poco - SRR mf’

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “al niente” in Glossari musical, Seccié “crescendo” in Glossari mu-
sical, Seccié “decrescendo” in Glossari musical, Seccié “hairpin” in Glossari musical.

Manual d’aprenentatge: Seccié “Articulacions i matisos dinamics” in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: Seccié 5.4.2 [Direccié i posicid], pagina 630, [Indicacions dinamiques
contemporanies|, pagina 133, Seccié 3.5.9 [Enriquiment de la sortida MIDI], pagina 535,
Seccié 3.5.4 [Control de les dinamiques del MIDI], pagina 526.

Fragments de codi: Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “DynamicText” in Referéncia de funcionament
intern, Secci6 “Hairpin” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “DynamicLineSpanner”
in Referencia de funcionament intern, Seccié “Dynamics” in Referencia de funcionament intern.

Indicacions dinamiques contemporanies
La menara més facil de crear indicacions dinamiques és usar objectes de marcatge (\markup).

moltoF = \markup { molto \dynamic f }

\relative {
<d' e>16_\moltoF <d e>

<d e>2..
}
o)
\
/\ r £) —
[ fan Y W] | |
S :
moltof

En el mode de marcatge es poden crear indicacions dinamiques editorials (entre paréntesis
o claus). La sintaxi del mode de marcatge es descriu a Seccié 1.8.2 [Donar format al text],
pagina 247.
roundF = \markup {
\center-align \concat { \bold { \italic ( }
\dynamic f \bold { \italic ) } } }
boxF = \markup { \bracket { \dynamic f } }
\relative {
c'1_\roundF
c1_\boxF
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Les indicacions dinamiques senzilles i centrades es creen facilment amb la funcid
make-dynamic-script.

ey

sfzp = #(make-dynamic-script "sfzp")
\relative {
c'4d ¢ c\sfzp ¢

}
o)
) 4
£\ r £)
[ fan Y W]
ANV4
() P -

sfap

En general make-dynamic-script agafa qualsevol objecte de marcatge com a argument.
El tipus de lletra de matisos sols conté els caracters £, m, p, r, s y z, per la qual cosa si
desitgeu obtenir una indicacié dinamica que inclogui text normal o signes de puntuacid, cal
fer servir ordres de marcatge que retornin els ajustaments de la familia de tipus de lletra i la
seva codificacié a las del text normal, per exemple \normal-text. L’interes de la utilitzacié de
make-dynamic-script en lloc d’'un element de marcatge corrent radica en assegurar l’alineacié
vertical dels objectes de marcatge i reguladors que s’apliquen al mateix cap de nota.

roundF = \markup { \center-align \concat {
\normal-text { \bold { \italic ( } }
\dynamic f
\normal-text { \bold { \italic ) } } } %
boxF = \markup { \bracket { \dynamic f } }
mfEspress = \markup { \center-align \line {

\hspace #3.7 mf \normal-text \italic espress. } }
roundFdynamic = #(make-dynamic-script roundF)
boxFdynamic = #(make-dynamic-script boxF)
mfEspressDynamic = #(make-dynamic-script mfEspress)
\relative {

c'4_\roundFdynamic\< d e f
g,1~_\boxFdynamic\>

gl

g'1~\mfEspressDynamic

gl

N>

r @)
[ 4 \ W]

t) L — —

o__O
() ——— [f] —mfespress.

D

Es pot utilitzar en el seu lloc la forma Scheme del mode de marcatge. La seva sintaxi s’explica
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Se puede utilizar en su lugar la forma Scheme del modo de marcado. Su sintaxis se explica
en Seccié “Construccié de marcatge en Scheme” in Extensions.
moltoF = #(make-dynamic-script
(markup #:normal-text "molto"
#:dynamic "f"))

\relative {

<d' e>16 <d e>

<d e>2..\moltoF

}
o)
\y
(i C—
8’ -
moltof

Per alinear el text del matis dinamic a ’esquerra en lloc de centrar-lo sobre una nota, utilitzeu
un \tweak:

moltoF = \tweak DynamicText.self-alignment-X #LEFT
#(make-dynamic-script
(markup #:normal-text "molto"
#:dynamic "f"))

\relative {

<d' e>16 <d e>

<d e>2..\moltoF <d e>1
+

r £} —
\ W] ] ]

- o°
molto f

Els ajustos per als tipus de lletra en mode de marcatge es descriuen a [Seleccié del tipus de
lletra i la seva midal, pagina 248.

P>

Vegeu també

Referencia de la notaci6: Seccié 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247, [Seleccié del tipus
de lletra i la seva mida], pagina 248, Seccié 3.5.9 [Enriquiment de la sortida MIDI], pagina 535,
Secci6 3.5.4 [Control de les dinamiques del MIDI], pagina 526.

Extensié del LilyPond: Seccié “Construccié de marcatge en Scheme” in Extensions.
Fragments de codi: Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

1.3.2 Marques expressives en forma corba

Aquesta seccié explica com crear diverses marques expressives amb forma corba: lligagures
d’expressi6 i de fraseig, respiracions, caigudes i elevacions de to.

Lligadures d’expressio

Les lligadures d’expressié s’introdueixen utilitzant paréentesis:

Nota: A la musica polifonica, les lligadures d’expressié han d’acabar a
la mateixa veu en la qual comencen.

\relative {
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£f''4( g a) a8 b(
ad g2 f4)
<c e>2( <b d>2)

\

AP

Les lligadures d’expressié es poden col-locar manualment per sobre o per sota de les notes;
vegeu Secci6 5.4.2 [Direcci6 i posicid], pagina 630.

S’ha de tenir cura amb les lligadures d’expressié simultanies o superposades. En gairebé
tots els casos, les lligadures d’expressio externes indiquen, certament, fraseig, i les lligadures
de fraseig poden superposar-se amb les lligadures d’expressié normals, vegeu [Lligadures de
fraseig], pagina 138. Quan calen diverses lligadures d’expressié normals dins d’una sola veu, els
comencament i els finals corresponents de les lligadures s’han d’etiquetar precedint-los per \=
seguit d’un nimero o cadena de caracters que la identifiqui.

\fixed c' {
<c~ f\=1( g\=2( >2 <c e\=1) a\=2) >
}

N>

{2
[ 4 \ U7

o =

——

D

Les lligadures d’expressié poden ser continues, discontinues o de punts. L’estil predeterminat
de les lligadures d’expressio és el continu:

\relative {
c'4( e g2)
\slurDashed
gd( e c2)
\slurDotted
c4( e g2)
\slurSolid
gd( e c2)

|
N &4

=

!
|
o
També es pot fer que les lligadures d’expressié siguin semi-discontinues (la primera meitat

discontinua i la segona meitat continua) o semi-continues (la primera meitat continua i la segona
discontinua):

QL

2 et

\relative {
c'4( e g2)
\slurHalfDashed
gd( e c2)
\slurHalfSolid
c4( e g2)
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\slurSolid
gd( e c2)
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Es poden definir patrons de discontinuitat per a les lligadures d’expressio:
\relative {
c'4( e g2)
\slurDashPattern #0.7 #0.75
gd( e c2)
\slurDashPattern #0.5 #2.0
c4( e g2)
\slurSolid
gd( e c2)

r )
\

)
I = I

i
s o e N

Instruccions predefinides

P>

\slurUp, \slurDown, \slurNeutral, \slurDashed, \slurDotted, \slurHalfDashed,
\slurHalfSolid, \slurDashPattern, \slurSolid.

Fragments de codi seleccionats

Utilitzar lligadures dobles per acords legato

Alguns compositors escriuen dues lligadures quan volen acords legato. Aixd es pot aconseguir
establint doubleSlurs.

\relative c' {
\set doubleSlurs = #itt
<c e>4( <d f> <c e> <d f>)

+

Situar els elements de marcatge de text por dins de les lligadures

Els elements de marcatge de text han de tenir la propietat outside-staff-priority establerta
al valor fals perque s’imprimeixin per dins de les lligadures d’expressio.
\relative c'' {
\override TextScript.avoid-slur = #'inside
\override TextScript.outside-staff-priority = #i#f

c2("\markup { \halign #-10 \natural } d4.) c8
}
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Fer lligadures d’expressio amb estructura complexa de discontinuitat

Les lligadures d’expressiéo es poden construir amb patrons de discontinuitat complexos mit-
jancant la definicié de la propietat dash-definition. dash-definition és una llista de
parametres que defineixen el comportament de discontinuitat d’un segment de la lligadura
d’expressio.

La lligadura es defineix en termes del parametre de bezier t el rang del qual va de 0 a ’esquerra
de la lligadura fins a 1 a I'extrem dret de la lligadura. cada element de discontinuitat és
una llista (t-inici t-final fraccid-discontinuitat periode-discontinuitat). La regio
de la lligadura des de t-inici fins a t-final tindra una fraccié fraccié-discontinuitat de
cada periode-discontinuitat de color negre. periode-discontinuitat es defineix en termes
d’espais de pentagrama. fraccié-discontinuitat s’estableix al valor d’1 per a una lligadura
continua.

\relative c' {
\once \override
Slur.dash-definition = #'((0 O. 1.0.75)
(0. 61 1)
(0.65 1.0 0.4 0.75))

3 0.
3 0.

cd( d e f)
\once \override
Slur.dash-definition = #'((0 0.25 1 1)
(0.3 0.7 0.4 0.75)
(0.75 1.0 1 1))

c4( d e 1)
t
0
) 4
/\ r £)
'(\\ \ U
Y, %" . 4@ "

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “slur” in Glossari musical.

Manual d’aprenentatge: Seccié “Quant a la impossibilitat de niuar claus i lligadures” in
Manual d’aprenentatge

Referéncia de la notacid: Secci6 5.4.2 [Direccié i posicid], pagina 630, [Lligadures de fraseig],
pagina 138.
Fragments de codi: Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “Slur” in Referéncia de funcionament intern.

Lligadures de fraseig
Les lligadures de fraseig (o marques de fraseig) que indiquen una frase musical s’escriuen usant
les ordres \ (i \) respectivament:
\relative {
c''4\( d( e) 1(
e2) d\)
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Tipograficament, la lligadura de fraseig es comporta gairebé exactament igual que una lliga-
dura d’expressié normal. Tanmateix, es tracten com a objectes diferents. Una \slurUp no tindra
cap efecte sobre una lligadura de fraseig. El fraseig es pot col-locar manualment per sobre o per
sota de les notes; vegeu Secci6 5.4.2 [Direccié i posicié], pagina 630.

Les lligadures de fraseig simultanies o superposades s’introdueixen usant \= igual que es fa
amb les lligadures d’expressié normals, vegeu [Lligadures d’expressié], pagina 135.

Les lligadures de fraseig poden ser continues, de punts o de ratlles. L’estil predeterminat per
a les lligadures de fraseig és el continu:

\relative {
c'4\( e g2\)
\phrasingSlurDashed
g4\ ( e c2\)
\phrasingSlurDotted
cA\( e g2\)
\phrasingSlurSolid
g4\ ( e c2\)

r )
\

Q]

) ) )
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Es pot fer també que les lligadures de fraseig siguin semi-dicontinues (la primera meitat
discontinua i la segona meitat continua) o semi-continues (la primera meitat continua i la segona
meitat discontinua):

2 et

\relative {
c'4\( e g2\)
\phrasingSlurHalfDashed
g4\ ( e c2\)
\phrasingSlurHalfSolid
c4\( e g2\)
\phrasingSlurSolid
g4\ ( e c2\)

r )
\
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Es poden definir patrons de discontinuitat per a les lligadures de fraseig:

2 et

\relative {
c'4A\( e g2\)
\phrasingSlurDashPattern #0.7 #0.75
g4\ ( e c2\)
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\phrasingSlurDashPattern #0.5 #2.0
c4\( e g2\)
\phrasingSlurSolid
g4\ ( e c2\)
+

N (@

N

!
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Les definicions de patrons de discontinuitat tenen la mateixa estructura que les definicions
de patrons de discontinuitat de les lligadures d’expressié. Per veure més informacio sobre els pa-

trons de discontinuitat complexos, consulteu els fragments de codi sota [Lligadures d’expressio],
pagina 135.

2 Set
-

|
=

Instruccions predefinides

\phrasingSlurUp, \phrasingSlurDown, \phrasingSlurNeutral, \phrasingSlurDashed,
\phrasingSlurDotted, \phrasingSlurHalfDashed, \phrasingSlurHalfSolid,
\phrasingSlurDashPattern, \phrasingSlurSolid.

Vegeu també

Manual de aprenentatge: Seccié “Quant a la impossibilitat de niuar claus i lligadures” in
Manual d’aprenentatge

Referéncia de la notacié: Secci6 5.4.2 [Direccid i posicid], pagina 630, [Lligadures d’expressio],
pagina 135.

Fragments de codi: Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “PhrasingSlur” in Referéncia de funcionament
intern.
Marques de respiraci6

Les respiracions s’introdueixen utilitzant \breathe:
{ ¢''2. \breathe d''4 }

A diferencia d’altres marques d’expressio, els simbols de respiracié no estan associats amb la
nota anterior, sind que sén esdeveniments independents. Per aixo, totes les marques d’expressio
que estan annexades a la nota anterior, qualsevol claudator que indiqui barrat manual i qualsevol
parentesi que indiqui lligadures d’expressio i de fraseig, s’han d’escriure abans de \breathe.

Les marques de respiracié donen per acabades les barres automatiques; per anul-lar aquest
comportament, consulteu [Barres manuals], pagina 97.

\relative { c''8 \breathe d e f g2 }

o) s 7

Gep e

A la notacié antiga, es contemplen els indicadors musicals per a les marques de respiracio, o
divisiones. Per veure més detalls, consulteu [Divisiones|, pagina 453.
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Fragments de codi seleccionats

Canviar el simbol de la marca de respiracio

El glif de la marca de respiracié es pot ajustar sobreescrivint la propietat de text de ’objecte
de presentacié BreathingSign, amb qualsevol altre text de marcatge.
\relative c'' {
c2
\override BreathingSign.text =
\markup { \musicglyph "scripts.rvarcomma" }

\breathe
d2

}
o) ,
v 7
4\ r £} 7 e
[ Fan Y. W |
ANV |
eJ !

Usar una ratlla curta com a simbol de respiracio

La musica vocal i de vent usa amb freqiiéncia una ratlla curta com a signe de respiracié. Aixo
indica una respiracié que treu una mica de temps a la nota anterior enlloc de produir una pausa
curta, cosa que s’indica amb la marca de respiracié en forma de coma. La marca es pot moure
lleugerament cap a dalt per allunyar-la del pentagrama.

\relative c'"' {
c2
\breathe
d2
\override BreathingSign.Y-offset = #2.6
\override BreathingSign.text =
\markup { \musicglyph "scripts.tickmark" }
c2
\breathe
d2

ol
o (7 | e 7
]

TTT™

Inserir una cesura

Les marques de cesura es poden crear sobreescrivint la propietat 'text de l'objecte
BreathingSign. També esta disponible una marca de cesura corba.

\relative c'"' {
\override BreathingSign.text = \markup {
\musicglyph "scripts.caesura.straight"
}
c8 e4. \breathe g8. el6 c4

\override BreathingSign.text = \markup {
\musicglyph "scripts.caesura.curved"

}
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g8 e'4. \breathe g8. el6 c4
}
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “caesura” in Glossari musical.
Referencia de la notacié: [Divisiones], pagina 453.
Fragments de codi: Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “BreathingEvent” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “BreathingSign” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Breat-
hing_sign_engraver” in Referéncia de funcionament intern.

Caigudes i elevacions

Es poden expressar caigudes y elevacions de to (falls i doits) afegides a les notes mitjancant
lordre \bendAfter. La direcci6 de la caiguda i elevacié s’indica amb un signe de més o menys
(a dalt o a sota). El nimero indica l'interval d’algades sobre el qual s’estén la caiguda o elevaci6
partint de la nota principal.

\relative c'' {
c2\bendAfter #+4
c2\bendAfter #-4
c2\bendAfter #+6.5
c2\bendAfter #-6.5
c2\bendAfter #+8
c2\bendAfter #-8

fn , ) /

\ / / yA
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[ fan Y W] | | AN N\ | | \
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Fragments de codi seleccionats

Ajustar la forma de les caigudes i pujades de to

Pot caldre ajustar la propietat shortest-duration-space per poder ajustar la mida de les
caigudes i pujades de to («fallsy i «doits»).

\relative c'' {
\override Score.SpacingSpanner.shortest-duration-space = #4.0
c2-\bendAfter #5
c2-\bendAfter #-4.75
c2-\bendAfter #8.5
c2-\bendAfter #-6

)4 4

£\ o 77 7 (7 7

[ (v YA W | | N
ANV | A | AN
Y, ! ! '



Capitol 1: Notacié musical 143

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “fall” in Glossari musical, Seccié “doit” in Glossari musical.

Fragments de codi Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

1.3.3 Marques expressives en forma de linies

Aquesta seccié explica com crear diverses marques d’expressié que segueixen un cami lineal:
glissandi, arpegis i refilets.

Glissando

Es crea un glissando afegint \glissando després de la nota:
\relative {
g'2\glissando g'
c2\glissando c,

\afterGrace f,1\glissando f'16
}

»

P>
®
A
\
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Un glissando pot connectar notes d’un pentagrama a un altre:
\new PianoStaff <<

\new Staff = "right" {
e'''2\glissando
\change Staff = "left"
a, ,4\glissando
\change Staff = "right"
b''8 r |

+

\new Staff = "left" {
\clef bass
s1

+

>>

N
e

A
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Un glissando pot connectar les notes dins d’un acord. Si cal fer quelcom que no sigui una
connexié d’una nota amb una altra entre els dos acords, les connexions entre les notes venen
definides per mitja de \glissandoMap, on les notes d’un acord se suposen numerades, comencant
de zero, en 'ordre en el qual apareixen en el codi d’entrada del fitxer .1y.

\relative {
<c' e>1\glissando g' |
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<c, e>1\glissando |

<g' b> |

\break

\set glissandoMap = #'((0 . 1) (1 . 0))

<c, g'>1\glissando |

<d a'> |

\set glissandoMap = #'((0 . 0) (O . 1) (0O . 2))
ci\glissando |

<d f a> |

\set glissandoMap = #'((2 . 0) (1 . 0) (O . 1))
<f d a'>1\glissando |

<c c'> |
) 4
/\ r £) >
[ fan Y W] > b= 4
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Es poden crear diversos tipus de glissando. Per veure més detalls, consulteu Seccié 5.4.8
[Estils de linia], pagina 645.

Fragments de codi seleccionats

Glissando contemporani

Es pot gravar un glissando contemporani sense nota final utilitzant una nota oculta i temporit-
zacid de cadenza.
\relative c'' {

\time 3/4

\override Glissando.style = #'zigzag

cd c

\cadenzaOn

c4\glissando

\hideNotes

c,,4

\unHideNotes

\cadenzaOff

\bar "|"

Afegir marques de temps a glissandos llargs

Els temps que se salten a glissandos molt llargs s’indiquen a vegades mitjancant marques de
temps, que sovint consisteixen en figures sense cap. Aquestes pliques es poden usar també per
allotjar indicacions expressives intermedies.
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Si les pliques no queden ben alineades amb el glissando, podria caldre recol-locar-les lleuge-
rament.

glissandoSkipOn = {
\override NoteColumn.glissando-skip = #it
\hide NoteHead
\override NoteHead.no-ledgers = ##t

}

glissandoSkipOff = {
\revert NoteColumn.glissando-skip
\undo \hide NoteHead
\revert NoteHead.no-ledgers

b

\relative c'' {
r8 f8\glissando
\glissandoSkipOn
f4 g a a8\noBeam
\glissandoSkipOff
a8

r8 f8\glissando
\glissandoSkipOn
g4 a8
\glissandoSkipOff
a8 |

r4 f\glissando \<

\glissandoSkipOn
ad\f \>
\glissandoSkipOff
b8\! r |
+
0 o ——F—5 0 e e
f\  feo & [) | | "4 & 1) 1 - Y 2| | | A
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D | | |
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Making glissandi breakable

Si s’ajusta la propietat breakable al valor #t en combinacié amb after-line-breaking, podem
fer que un glissando es divideixi en el salt de linia:

glissandoSkipOn = {
\override NoteColumn.glissando-skip = #i#t
\hide NoteHead
\override NoteHead.no-ledgers

it
+

\relative c'' {
\override Glissando.breakable = #it
\override Glissando.after-line-breaking = ##t
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f1\glissando |

\break

ad r2. |

f1\glissando

\once \glissandoSkipOn
\break

a2 a4 r4 |
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Estendre glissandos sobre repeticions

Es pot simular un glissando que s’estén fins a l'interior de diversos blocs \alternative de
primera i segona vegada mitjancant ’addicié d’una nota d’adorn oculta amb un glissando al
comencament de cada bloc \alternative. La nota d’adorn ha d’estar a la mateixa algada que
la nota que dona inici al primer glissando., Aixo s’implementa aqui amb una funcié musical que
agafa com a argument ’altura de la nota d’adorn.

Observeu que a la musica polifonica la nota d’adorn ha de coincidir amb les notes d’adorn
corresponents en totes les altres veus.

repeatGliss = #(define-music-function (grace)

(ly:pitch?)

#{
7 the next two lines ensure the glissando is long enough
% to be visible
\once \override Glissando.springs-and-rods

= #ly:spanner::set-spacing-rods

\once \override Glissando.minimum-length = #3.5
\once \hideNotes
\grace $grace \glissando

#3)

\score {
\relative c'' {

\repeat volta 3 { c4 d e f\glissando }

\alternative {
{g2d}
{ \repeatGliss f g2 e }
{ \repeatGliss f e2 d }

+
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music = \relative c' {
\voiceOne
\repeat volta 2 {
g a b c\glissando
b
\alternative {
{d1 }
{ \repeatGliss c \once \omit StringNumber el\2 }
}
¥

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff <<
\new Voice { \clef "G_8" \music }
>>
\new TabStaff <<
\new TabVoice { \clef "moderntab" \music }

>>
>>
¥
1 |2 |3
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Vegeu també
Glossari musical: Seccié “glissando” in Glossari musical.
Referencia de la notacié: Seccié 5.4.8 [Estils de linia], pagina 645.
Fragments de codi: Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “Glissando” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

La impressié de text sobre la linia (com a gliss.), no esta contemplada.

Arpegi

Un signe de acord arpegiat (conegut també com acord trencat) sobre un acord, es denota anne-
xant \arpeggio a l'acord:

\relative { <c' e g c>1\arpeggio }
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Es poden escriure diversos tipus d’acords arpegiats. \arpeggioNormal produeix la volta a
I’arpegi normal:
\relative {
<c' e g c>2\arpeggio

\arpeggioArrowUp
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioArrowDown
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioNormal

<c e g c>2\arpeggio
+

4]

7

[ 2 A4 el Q4
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Es poden crear simbols especials d’arpegi amb paréntesis:

\relative {
<c' e g c>2

\arpeggioBracket
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioParenthesis
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioParenthesisDashed
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioNormal
<c e g c>2\arpeggio

s
A WA=

/ - [,
g—He ¢
g g~

Les propietats de discontinuitat del parentesi de I’arpegi es controlen mitjangant la propietat
'dash-definition, que es descriu a [Lligadures d’expressi6], pagina 135

2 St

<

Els acords arpegiats es poden desenvolupar explicitament utilitzant lligadures d’unié. Vegeu
[Lligadures d’unid], pagina 55.
Instruccions predefinides

\arpeggio, \arpeggioArrowUp, \arpeggioArrowDown, \arpeggioNormal, \arpeggioBracket,
\arpeggioParenthesis \arpeggioParenthesisDashed.
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Fragments de codi seleccionats

Crear arpegis que es creuen entre pentagrames dins d’un sistema de
piano

Dins d’un PianoStaff, és possible fer que un arpegi creui entre els pentagrames ajustant la
propietat PianoStaff.connectArpeggios

\new PianoStaff \relative c'' <<
\set PianoStaff.connectArpeggios = #it
\new Staff {

<c e g c>4\arpeggio
<g c e g>4\arpeggio
<e g c e>4\arpeggio
<c e g c>4\arpeggio
}
\new Staff {
\clef bass
\repeat unfold 4 {
<c,, e g c>4\arpeggio
h

+
>>

Jz et
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Creacio d’arpegis que es creuen entre pentagrames dins d’altres
contextos

Es poden crear arpegis que es creuen entre pentagrames dins de contextos diferents a
GrandStaff, PianoStaff i Span_arpeggio_engraver en el context de Score.

\score {
\new ChoirStaff {
\set Score.connectArpeggios = #it
<<
\new Voice \relative c' {
<c e>2\arpeggio
<d f>2\arpeggio
<c e>1\arpeggio
b
\new Voice \relative c {
\clef bass
<c g'>2\arpeggio
<b g'>2\arpeggio
<c g'>1\arpeggio

>>
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\layout {
\context {
\Score
\consists "Span_arpeggio_engraver"
+
o)
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Crear arpegis entre notes de veus diferents

Es pot dibuixar un simbol d’arpegi entre notes de diferents veus que estan sobre el mateix
pentagrama si el gravador Span_arpeggio_engraver es trasllada al context de Staff:
\new Staff \with {
\consists "Span_arpeggio_engraver"
+
\relative c' {
\set Staff.connectArpeggios = ##t

<<
{ <e' g>4\arpeggio <d f> <d £>2 }
\\
{ <d, f>2\arpeggio <g b>2 }

>>

- itds

[ fan YA W]
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N

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “arpeggio” in Glossari musical.
Referéncia de la notacié: [Lligadures d’expressid], pagina 135, [Lligadures d’unid], pagina 55
Fragments de codi: Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Arpeggio” in Referéncia de funcionament intern,
Secci6é “Slur” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “PianoStaff” in Referéncia de funci-
onament intern.

Advertiments i problemes coneguts

No és possible barrejat arpegis connectats i no connectat a un PianoStaff al mateix moment
de temps.

La forma senzilla d’especificar el paréntesis als arpegis de paréntesis no funciona per als
arpegis de pentagrama creuat; vegeu Seccié “Pliques de pentagrama creuat” in Referéncia de la
notacio.
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Refilets
Els refilets curts sense linia extensora es graven amb \trill; vegeu [Articulacions i ornaments],
pagina 124.

Els refilets llargs mantinguts, amb linia d’extensid, es fan amb \startTrillSpan i
\stopTrillSpan:

\relative {
d''1\startTrillSpan

d1
c2\stopTrillSpan
r2
+
pdr
)" 4 O O
/\ (o ~F 7 -
[ fan YA W
ANV
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Un refilet estées que travessa un salt de linia recomenca exactament a sobre de la primera
nota de la linia nova.
\relative {
d''1\startTrillSpan
\break
d1
c2\stopTrillSpan
r2

i

O?

P> ¢

lﬂ -
|
|

Els refilets estesos consecutius funcionen sense necessitat d’ordres \stopTrillSpan explicites,
perque cada refilet es convertira automaticament a la vora dreta del refilet anterior.
\relative {
d' '1\startTrillSpan
d1
bl\startTrillSpan
d2\stopTrillSpan
r2

4r -

e >
p) O

Jz et

(
TTT®

També es poden combinar els refilets amb notes d’adorn. La sintaxi d’aquesta construccié i el
metode per col-locar les notes d’adorn amb precisié es descriuen a [Notes d’adorn], pagina 117.
\relative {
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d''1~\afterGrace
di\startTrillSpan { c32[ d]\stopTrillSpan }
c2 r2
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Els refilets que s’han d’executar sobre notes auxiliars explicites es poden gravar amb 1'ordre
pitchedTrill. El primer argument és la nota principal, i el segon és la nota refilada, que es
grava com un cap de nota, sense plica i entre parentesis.

\relative {
\pitchedTrill
d''2\startTrillSpan fis
d2
c2\stopTrillSpan
r2

Cal afegir manualment les alteracions subsegiients de la mateixa nota dins del mateix compas.
Sols ’imprimeix l'alteracié del primer refilet amb nota, dins d’un compas.

\relative {
\pitchedTrill
eis''4\startTrillSpan fis
eis4\stopTrillSpan
\pitchedTrill
eis4\startTrillSpan cis
eis4\stopTrillSpan
\pitchedTrill
eis4\startTrillSpan fis
eis4\stopTrillSpan
\pitchedTrill
eis4\startTrillSpan fis!
eis4\stopTrillSpan

B g e dp

pe il

[ Fan Y W]
AN\1V

[y}

Instruccions predefinides
\startTrillSpan, \stopTrillSpan.
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Vegeu també
Glossari musical: Seccié “trill” in Glossari musical.
Referéncia de la notacié: [Articulacions i ornaments], pagina 124, [Notes d’adorn], pagina 117.
Fragments de codi: Seccié “Expressive marks” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TrillSpanner” in Referéncia de funcionament in-
tern.

1.4 Repeticions
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La repeticié és un concepte fonamental a la musica, i hi ha diversos tipus de notacié per a les
repeticions. El LilyPond déna suport als seglients tipus de repeticié:

volta (primera i segona vegada)
La repeticié de la music no s’imprimeix de forma desenvolupada, siné que s’indica
envoltant-la entre barres de repeticié. Si el salt de la repeticié es troba al co-
mencament de la peca, la barra de repetici6 sols s’imprimeix al final del fragment.
S’imprimeixen una série de finals alternatius (volta) d’esquerra a dreta indicats
mitjancant claus. Aquesta és la notacié estandard per a les repeticions amb finals
alternatius.

unfold (desplegada)
La musica repetida s’escriu i s’interpreta completament tantes vegades com especi-
fiqueu el valor nombre_de_repeticions. Es 1til quan s’esta escrivint musica repe-
titiva.

percent (percentatge)
Fer repeticions de compassos o part d’ells. Tenen un aspecte semblant a un signe
de percentatge. Les repeticions de percentatge s’han de declarar dins d’un context
Voice.

tremolo (trémol)
Fer barres de trémol.



Capitol 1: Notaci musical 154

1.4.1 Repeticions llargues

Aquesta seccid tracta sobre la forma d’introduir repeticions llargues, normalment de diversos
compassos. Les repeticions adopten dues formes: repeticions envoltades entre signes de repeticio,
o repeticions explicites, que s’usen per escriure musica repetitiva. També es poden controlar
manualment els signes de repeticid.

Repeticions normals
La sintaxi d’una repeticié normal és
\repeat volta nombre_de_repeticions expressié_musical
on expressié_musical és una expressié musical.
Una repeticié simple sense finals alternatius:

\relative {
\repeat volta 2 { ¢''4de f }

c2 d
\repeat volta 2 { d4d e f g }
+
f) .
| e 1P 8l
/ Qi | | | 108 Al |
ANV | | | | | | | | |
Y, i ' '
De forma predeterminada no s’imprimeixen les dobles barres d’obertura de repeticié al primer
compas complet. Malgrat aixo és possible imprimir-les usant \bar ".|:" abans de la primera
nota.

\relative {

\repeat volta 2 { \bar ".|:" ¢''4 d e f }

c2 d

\repeat volta 2 { d4d e f g }

}
o) ®
. | e —— | B

J . | al | | | 108 ol |
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Els finals alternatius (celes de primera i segona vegada) es poden generar utilitzant
\alternative. Cada grup d’alternatives ha d’estar envoltat pel seu compte entre claus.

\repeat volta nombre_de_repeticions expressié_musical
\alternative {

{ expressié_musical }
b

on expressié_musical és una expressié musical.

Si hi ha més repeticions que finals alternatius, s’assigna el primer final alternatiu a les repe-
ticions més antigues.

Repeticié tnica amb primera i segona vegada:
\relative {
\repeat volta 2 { c¢''4de f | }
\alternative {
{c2e |’
{f2g |}
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Diverses repeticions amb primera i segona vegada:

\relative {

\repeat volta 4 { ¢c''4dde f | }

\alternative {

{c2e |}

{f2g |}

+

cl

+
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Més d’una repeticié amb més d’un final alternatiu:

\relative {

\repeat volta 3 { c¢''4de f | }

\alternative {

{c2e |}
{f2g | %}
{a2gl %
+
cl
b
[ 1. |2 [ 3. ey
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Nota: Si hi ha dos o més alternatives, no ha d’aparcixer res entre
la clau de tancament d’una i la d’obertura de l’altra dins d’un bloc
\alternative, ates que en cas contrari no obtindrem el nombre de fi-

nals esperat.
N J

( N
Nota: Si incloem \relative dins d’un \repeat sense instancia el con-
text Voice explicitament, apareixeran pentagrames addicionals no desit-
jats. Vegeu Secci6 “Apareix un pentagrama de més” in Utilitzacio del

programa.
N J

155
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Si una repetici6 sense celes de primera i segona vegada comenca en mig d’'un compas, nor-
malment acaba en el lloc corresponent a meitat d’un altre compas posterior (de tal forma que
els dos sumen un compas complet). En aquest cas, els simbols de repeticié no sén ‘veritables’
linies divisories, per la qual cosa no s’han d’escriure en aquest lloc comprovacions de compas ni
ordres \partial:

c'deg
\repeat volta 4 {
ed |
c2 e |
gdgeg
}
gh |
a2 a |

gl |

7

!

Si una repeticié que no té celes de primera i segona vegada comenga amb un compas par-
cial, aleshores s’aplica el mateix principi, excepte que es requereix una ordre \partial al co-
mencament del compas:

\partial 4
\repeat volta 4 {
e'd |
c2 e |
gidgg
+
g4 |
a2 a |
gl |

0H o o bl o)
@ \
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Es poden afegir lligadures d’unié al segon final:

\relative {

c''1
\repeat volta 2 { c4 d e f~ }
\alternative {

N
I

{f24d}

{ f2\repeatTie f, }
+

b
|1 |12
. | ol |
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L’ordre \inStaffSegno es pot utilitzar per generar una barra de compas combinada que
incorpora el simbol del segno junt amb la barra de repeticid, quan s’usa amb la instruccid
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\repeat volta. Se selecciona automaticament el tipus correcte de linia divisoria de repeticié, ja
sigui de comencament o fi de repeticid, o de doble repeticié. Observeu que la indicacié “D.S.”
corresponent s’ha d’afegir manualment.

Sortida d’una repeticié:

\relative {
e'l
\inStaffSegno
f2 gab
c1_"D.S." \bar "|."

}
ﬁ
) o3

Al comencament d’una repeticio:

O

D.S.

\
T

\relative {
e'l
\repeat volta 2 {
\inStaffSegno / inicia repeticid
f2 gab
+
cl "D.S." \bar "|."
}

[ @ )

D.S.

[#)

Qi
\
T

Al final de una repeticién:

\relative {
e'l
\repeat volta 2 {
f2 gab
\inStaffSegno / finalitza repeticid
+
f2 gab
c1_"D.S." \bar "|."
}

|
N (@4

O

D.S.
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Entre dues repeticions:

\relative {

e'l
\repeat volta 2 {
f2gab

¥
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\inStaffSegno J, doble repeticié
\repeat volta 2 {

f2 gab

b
cl_"D.S." \bar "|."

i
ﬂ I | g I |
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/\ r' @) | 1D I I P Ol | | 1D I ] - -y O | |
[ £an W W] | 1D & 7] | OIQ;‘)I' & 7] | Ol | | |
ANV O | | i I | | | | N I | | | |
v e | S | D.S.

Es poden obtenir simbols de linia divisoria alternatius mitjangant l’establiment (en el context
Score) de les propietats segnoBarType, startRepeatSegnoBarType, endRepeatSegnoBarType
o doubleRepeatSegnoBarType al tipus de linia requerit. Els tipus de linia divisoria alterna-
tius s’han de seleccionar a partir dels tipus predefinits o de tipus definits anteriorment amb la
instruccié \defineBarLine (vegeu [Barres de compas|, pagina 100).

\defineBarLine ":|.S[" #'(":|." "S[" "")
\defineBarLine "]" #'("]" "' "")
\relative {
e'l
\repeat volta 2 {
f2 gab
\once \set Score.endRepeatSegnoBarType = ":|.S["
\inStaffSegno
+

f2 g \bar "]" a b
cl "D.S." \bar "|."
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Fragments de codi seleccionats

Fer més curts els corzets de primer 1 segona vegada

De forma predeterminada, els corxets de primera i segona vegada es tracen a sobre els fi-
nals alternatius complets, pero és possible fer-los més curts establint un valor cer per a
voltaSpannerDuration. A I'exemple segiient, el corxet sols dura un compas, que correspon
a una duraci6 de 3/4.

\relative c'' {
\time 3/4
c4 cc
\set Score.voltaSpannerDuration = #(ly:make-moment 3/4)
\repeat volta 5 { d4 d 4 }
\alternative {



Capitol 1: Notacié musical 159
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Afegir claus de repeticio © segona vegada a més pentagrames

El gravador Volta_engraver resideix de forma predeterminada dins del context de Score, i les

claus de repeticié‘s’imprimeixen aixi normalment sols a sobre el pentagrama superior. Aixo es

pot ajustar afegint el gravador Volta_engraver al context de Staff el el qual han d’apareixer
les claus; vegeu també el fragment de codi “Volta multi staff”.

<<

\new Staff { \repeat volta 2 { c¢'l } \alternative { c' } }

\new Staff { \repeat volta 2 { c¢'l } \alternative { c¢' } }

'e

+

\new Staff \with { \comsists "Volta_engraver" } { c'2 g' e' a' }
\new Staff { \repeat volta 2 { c'l } \alternative { c' }

>>

1

1.2

\J | |
/\ r £) Q| |
[ £an YA W] Ol |
Y 1
() © -

) 4 | |
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Establiment del tipus de repeticio doble predeterminat per a la
primera it la segona vegada

Hi ha tres estils diferents de repeticions dobles per a la primera i la segona vegada, que es poden
ajustar utilitzant doubleRepeatType.

\relative c'' {
\repeat volta 2 { cl }

\set Score.doubleRepeatBarType = #": !
\repeat volta 2 { cl }
\set Score.doubleRepeatBarType = #":|.|:"

\repeat volta 2 { c1 }
\set Score.doubleRepeatBarType = #":|.:"
\repeat volta 2 { cl }

)’ 4 [ 1| | | | | | |
)\ (s O Ay O /gle © o/ge > Qi |
[ 2 Y W] 0 10 0l | o|§e i |
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Numeracio de compassos alternativa

Es poden seleccionar dos metodes alternatius per a la numeracié de compassos, especials quan
hi ha repeticions.

\relative c'{
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers
\repeat volta 3 { c4de f | }
\alternative {
{cddef | c2d \break }
{figab | fdgab | £f2 a | \break }
{cddef | c24d}
+
cl \break
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers-with-letters
\repeat volta 3 { c,4def | }
\alternative {
{ c4def | c2d \break }
{fdgab| f4dgab | f2 a | \break }
{c4def | c2d7

}
cl
}
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Vegeu també

¢

Glossari musical: Seccié “repeat” in Glossari musical, Seccié “volta” in Glossari musical.

Referéncia de la notaci: [Barres de compas], pagina 100, Seccié 5.1.4 [Modificacié dels
connectors (plug-ins) de context|, pagina 600, [Modificacié de lligadures d’unié i d’expressid],
pagina 653, [Gestié del temps], pagina 123.

Fitxers instal-lats: 1y/engraver-init.1ly.
Fragments de codi: Seccié “Repeats” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “VoltaBracket” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “RepeatedMusic” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “VoltaRepeated-
Music” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “UnfoldedRepeatedMusic” in Referéncia
de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Les lligadures d’expressié que abasten des d’un bloc \repeat fins un bloc \alternative sols
funcionen per a la cela de primera vegada. L’aparenca visual d’una lligadura d’expressioé que es
continua introduint a d’altres celes de repeticié pot simular-se amb \repeatTie si la lligadura
s’estén fins una sola nota dins de la cela de repeticid, tot i que aquest metode no funciona a
TabStaff. D’altres metodes que poden servir per indicar lligadures que es continuen per sobre
de diverses notes a les celes de repeticid, i que també funcionen en contextos de tabulatura
TabStaff, s’expliquen a [Modificacié de lligadures d’'unié i d’expressié], pagina 653.

Aixi mateix, no és possible fer que les lligadures d’expressio es repleguin des del final d’una
alternativa fins el comencament de la repeticié.

Els glissandos que s’estenen des d’un bloc \repeat fins un bloc \alternative sols funcionen
per a la cela de primera vegada. Es pot indicar ’aparenca visual d’un glissando que es continua
fin 'interior d’altres celes de repeticié mitjancant la codificacié d’un glissando que comenca a
una nota d’adorn oculta. Per veure un exemple, consulteu “Extensié dels glissandos sobre les
repeticions” sota l’epigraf Fragments de codi seleccionats, a [Glissando|, pagina 143.

Si una repeticié que comenga amb un compas incomplet té un bloc \alternative que conté
modificacions a la propietat measurelLength, la utilitzacié de \unfoldRepeats donara lloc a
linies divisories erroniament col-locades i advertiments de comprovacié de compas.

Una repeticié niuada com

\repeat
\repeat
\alternative

és ambigua perque no esta clar a quin \repeat pertany la \alternative. Aquesta ambigiiitat
es resol fent que la \alternative pertanyi sempre a la \repeat més interna. Per més claredat,
es recomana usar claus en aquestes situacions.

Marques de repeticio manual

Nota: Aquests metodes sols s’utilitzen per realitzar construccions de
repeticié poc usuals. A gairebé totes les situacions s’han de crear les
repeticions utilitzant l'ordre estandard \repeat o imprimint les barres
de compas corresponents. Per veure més informacié, consulteu [Barres
de compas], pagina 100.

Es pot usar la propietat repeatCommands per controlar la disposicié de les repeticions. El
seu valor és una llista de I’'Scheme d’ordres de repeticio.
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start-repeat
Impressié d’una barra de compas . | :

\relative {

c''1
\set Score.repeatCommands = #'(start-repeat)
dd e f g
cl
+
©-
4] e —
O
[ Fav Y W] Nl | I
A1V, | | |
) |

A la practica habitual del gravat no s’imprimeixen signes de repeticié al principi de
la pega.

end-repeat
Impressié d’una barra de compas : | .

\relative {
c''1
dd e f g
\set Score.repeatCommands = #' (end-repeat)
cl

14

f) o |
[ (v YA W] | D
ANV
eJ
(volta number) ... (volta #f)
Creaci6 d’'una nova cela de repeticié amb el nimero que s’especifica. El parentesi de
vegada s’ha de finalitzar de forma explicita, en cas contrari no s’imprimeix.

\relative {

f''4gab
\set Score.repeatCommands = #'((volta "2"))
gd aga
\set Score.repeatCommands = #'((volta #f))
cl

¥

14

-o-fl 2 .

N &/

U

Es poden produir diverses ordres de repeticié amb el mateix punt:

\relative {
f''4gab
\set Score.repeatCommands
gd aga
cl
\set Score.repeatCommands

#'((volta "2, 5") end-repeat)

#' ((volta #f) (volta "95") end-repeat)
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bl
\set Score.repeatCommands = #'((volta #f))
b

[2,5 || 95
Q i 'f- | - - |
/\ e | | Q| | Qi |
[ f«n YA W | Q| | Qi |
ANV4 ! | | | |
o

Es pot incloure text dins de la cela de primera i segona vegada. El text pot ser un nimero o
numeros, o un element de marcatge, vegeu Seccié 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247. La
forma més facil d’usar text de marcatge és definir el marcatge préeviament, i després incloure’l
dins d’una llista de 1’Scheme.

voltaAdLib = \markup { 1. 2. 3... \text \italic { ad lib. } }
\relative {
c''1
\set Score.repeatCommands =
#(list(list 'volta voltaAdLib) 'start-repeat)

cd bde
\set Score.repeatCommands = #'((volta #f) (volta "4.") end-repeat)
f1
\set Score.repeatCommands = #'((volta #f))
}
N [1.2.8..adi6. || &

:

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Barres de compas|, pagina 100, Seccié 1.8.2 [Donar format al text],
pagina 247.

Fragments de codi: Seccié “Repeats” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “VoltaBracket” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “RepeatedMusic” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “VoltaRepeated-
Music” in Referéncia de funcionament intern.

Repeticions explicites
Mitjangant la utilitzacié de l'ordre unfold es poden usar les repeticions per simplificar
Pescriptura desplegada de musica repetitiva. La sintaxi és:

\repeat unfold nimero_de_repeticions expressié_musical

donde expressié_musical és una musical i nombre_de_repeticions és el nombre de vegades
que expressié_musical es repeteix.
\relative {
\repeat unfold 2 { ¢''4d e f }
cl

: e ito
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En certs casos, especialment dins d'un context \relative, la funcié \repeat unfold no és
exactament igual que escriure I'expressié musical diverses vegades. Per exemple:

\repeat unfold 2 { a'4 b ¢ }
no equival a
a'dbc |l adbc
Es poden fer repeticions desplegades amb finals alternatius.

\relative {
\repeat unfold 2 { ¢''4d e f }
\alternative {

{c2g' 7}

{c,2b}
+
cl

}
o) ° 7]
| 7 ﬁ' 7 =Y O

D— — | —
Y, | | | | |

Si hi ha repeticions amb finals alternatius, el primer final alternatiu s’aplica les vegades que
calguin fins que les alternatives restants completen el nombre total de repeticions.
\relative {
\repeat unfold 4 { ¢''4d e f }
\alternative {

{c2g'}

{c,2b}

{e24d?}

}

cl
+

o) o > ® ol W)

S S e e e e e e e e e e
AN VA | U | R I !

Y, - | |

Si hi ha més finals alternatius que repeticions, s’apliquen sols els primers finals alternatius.
Les alternatives restants s’ignoren i no s’imprimeixen.
\relative {
\repeat unfold 2 { ¢c''4d e f }
\alternative {

{c2g'}
{c,2b}
{e2d?}
+
cl
t
4} : -_?, o — =

TN

TN
T
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Bs possible també niuar diverses funcions unfold (amb finals alternatius o sense ells).
\relative {
\repeat unfold 2 {
\repeat unfold 2 { c¢c''4 d e f }
\alternative {

{c2g }

{c,2b}

¥
}
cl
}

o) 7] 7]

"'a 'an 'a "n()

WD I — . I | -
Y, | | — T | | |

Les construccions d’acord es poden repetir mitjancant el simbol de repeticié d’acords q. Vegeu
[Repetici6é d’acords|, pagina 173.

Nota: Si poseu \relative dins d’un bloc \repeat sense instanciar
explicitament el context Voice, apareixeran pentagrames no desitjats.
Vegeu Seccié “Apareix un pentagrama de més” in Utilitzacié del pro-
grama.

Vegeu també
Referencia de la notacié: [Repetici6é d’acords|, pagina 173.
Fragments de codi: Seccié “Repeats” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “RepeatedMusic” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “UnfoldedRepeatedMusic” in Referéncia de funcionament intern.

1.4.2 Repeticions curtes

Aquesta seccié tracta de com introduir repeticions curtes. Les repeticions curtes poden adoptar
dues formes: barres inclinades o signes de percentatge si estem representant repeticions d’una
sola nota, un compas o dos compassos, i tremols en cas contrari.

Repeticions de compas o part d’ells

Els patrons curts que es repeteixen s’imprimeixen d’un sol cop, i el patrd repetit se substitueix
per un simbol especial.

La sintaxi és:
\repeat percent niimero expressié_musical
on expressié_musical és una expressié musical.
Els patrons més curts que un compas se substitueixen per barres inclinades.

\relative c'' {

\repeat percent 4 { c128 d e f }
\repeat percent 4 { c64 d e f }
\repeat percent 5 { c32 d e f }
\repeat percent 4 { c16 d e f }
\repeat percent 4 { c8 d }
\repeat percent 4 { c4 }
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\repeat percent 2 { c2 }
+

Zn "

7]

?ﬁcwm? 7

166

Els patrons de repeticié d'un o dos compassos se substitueixen per signes semblants al simbol

de percentatge.

\relative c'' {
\repeat percent 2 { c4 d e f }
\repeat percent 2 { c2 d }
\repeat percent 2 { c1 }

s @ =
| oy 7 |l oy O o g
7 | y L | | y L y L
VUV | ' | |
eJ ! ! '

\relative {

\repeat percent 3 { c''4def | c2g' }

}
o) 7]

o ° I I
Gerrrrr v | A

Els patrons més curts que un compas pero que contenen duracions barrejades utilitzen un

simbol de percentatge doble.

\relative {

\repeat percent 4 { c''8. <d f>16 }

\repeat percent 2 { \tuplet 3/2 { r8 c d } e4 }

AN @ N Y/ AV /& /. $ F F %
(N N Y/ LW / LW / L .
N2V, I

Fragments de codi seleccionats

Comptador de repeticions de tipus percentatge

Les repeticions de compassos complets de més en dues repeticions poden portar un comptador
si s’activa la propietat adequada, com es veu en aquest exemple:

\relative c'' {
\set countPercentRepeats = it
\repeat percent 4 { cl }

}
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4] 2 3
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ANV4
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Visibilitat del comptador de repeticions de tipus percentatge

Es poden mostrar els comptadors de les repeticions del tipus percentatge a intervals regulars
mitjancant I'establiment de la propietat de context repeatCountVisibility.
\relative c'' {

\set countPercentRepeats = #iit

\set repeatCountVisibility = #(every-nth-repeat-count-visible 5)

\repeat percent 10 { c1 } \break

\set repeatCountVisibility = #(every-nth-repeat-count-visible 2)

\repeat percent 6 { cl di }

4) b 10
" 4
A O 7 7 7 [V 4 [V 4 [V 4 7 7 [V 4
[ {ar Y O 7> 7+ 7> 7+ 7 7 7+ 7+ y
A1V
[y

11

[ © )

75528
¢
N
B
N
N
I

Simbols de percentatge aillats

També es poden imprimir simbols de percentatge aillats.

makePercent =
#(define-music-function (note) (ly:music?)
"Make a percent repeat the same length as NOTE."
(make-music 'PercentEvent
'length (ly:music-length note)))

\relative c'' {
\makePercent si1

+

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “percent repeat” in Glossari musical, Seccié “simile” in Glossari
musical.

Fragments de codi: Seccié “Repeats” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “RepeatSlash” in Referencia de funcionament
intern, Seccidé “RepeatSlashEvent” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Double-
RepeatSlash” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “PercentRepeat” in Referéncia
de funcionament intern, Seccié “PercentRepeatCounter” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “PercentRepeatedMusic” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Per-
cent_repeat_engraver” in Referencia de funcionament intern, Seccié “DoublePercentEvent”
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in Referéncia de funcionament intern, Seccié “DoublePercentRepeat” in Referencia de fun-
cionament intern, Seccié “DoublePercentRepeatCounter” in Referéncia de funcionament in-
tern, Secci6 “Double_percent_repeat_engraver” in Referencia de funcionament intern, Seccid
“Slash_repeat_engraver” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Les repeticions de percentatge no contenen res més a part del propi signe de percentatge; espe-
cialment, els canvis d’indicacié de compas no es repeteixen.

\repeat percent 3 { \time 5/4 c2. 2 \time 4/4 2 2 }

Zz Z
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g
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Qualsevol canvi de compas o ordre \partial s’ha de produir en passatges paral-lels fora de la
repeticié de percentatge, per exemple en una pista especial per a la gestié del compas.
<<
\repeat percent 3 { c2. 2 2 2 }
\repeat unfold 3 { \time 5/4 s4*5 \time 4/4 s1 }

>>

)’ 4 | 4 | 4 |4

7\ ) [Je 7 o 7 7 ) '6[ r @) (3 ) ‘? ')
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Repeticions de tremol

Els tremols poden adoptar dues formes: alternanca entre dos acords o dues notes, i repeticié
rapida d’una sola nota o acord. Els tremols que consisteixen en una alternanca s’indiquen per
mitja de ’addicié de barres entres les notes o acords que s’alternen, mentre que els tremols
que consisteixen en la repeticié rapida d’una sola nota s’indiquen mitjangant ’addicié de barres
creuades a una nota unica.

Per col-locar marques de trémol entre les notes, useu \repeat amb l’estil tremolo (trémol):

\relative c'' {
\repeat tremolo 8 { c16 d }
\repeat tremolo 6 { c16 d }
\repeat tremolo 2 { c16 d }
b

® [ @ ) 0 77 * .’. ._
V)

{
A §

Jz et

La sintaxi de \repeat tremolo espera que s’escriguin exactament dues notes dins de les
claus, i el nombre de repeticions s’ha de correspondre amb un valor que es pugui expressar amb
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figures normals o amb puntet. Aixi, \repeat tremolo 7 és valida i produeix una nota amb doble
puntet, pero \repeat tremolo 9 no és valid.

La duracié del tremol és igual a la duracié de ’expressié entre claus, multiplicada pel niimero
de repeticions: \repeat tremolo 8 { c16 d16 } déna com a resultat un trémol de rodona, escrit
com dues rodones unides per barres de tremol.

Hi ha dues maneres de col-locar marques de tréemol sobre una tnica nota. Fins i tot aqui es
pot utilitzar la sintaxi \repeat tremolo, i en aquest cas la nota no ha d’anar envoltada entre
claus:

\repeat tremolo 4 c'16

R

L

El mateix resultat es pot obtenir escrivint : N després d’una nota, on N indica la duracié de
la subdivisi6 (ha de ser 8 com a minim). Si N és 8, s’afegeix una barra de corxera a la plica de
la nota. Si N s’omet, s’utilitza 1'iltim valor:

\relative {

c''2:8 ¢:32
c: c:
}
4}
) 4
£\ o (7 7 7 7

Fragments de codi seleccionats

Trémolos de pentagrama creuat

Ates que \repeat tremolo espera exactament dos arguments musicals per als tremolos d’acord,
la nota o acord que canvia de pentagrama a un tremolo que creua el pentagrama s’ha de col-locar
dins de claus corbes junt a la seva ordre \change Staff.

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" \relative c'' {
\key a \major
\time 3/8
s4.
+
\new Staff = "down" \relative c'' {
\key a \major
\time 3/8
\voiceOne
\repeat tremolo 6 {
<a e'>32
{
\change Staff = "up"
\voiceTwo
<cis a' dis>32
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Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Repeats” in Fragments de codi.

1.5 Notes simultanies
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La paraula ‘polifonia’ en musica fa referéncia a tenir més d’una veu en una peca qualsevol de
mausica. Al LilyPond la polifonia fa referéncia a tenir més d’una veu al mateix pentagrama.
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1.5.1 Una veu unica

Aquesta seccié tracta de les notes simultanies dins de la mateixa veu.

Notes a un acord
Un acord es forma envoltant un conjunt de notes entre < i >. Un acord pot anar seguit d’una
duracid, com si fos una nota simple.

\relative {
<a' c e>l <a c e>2 <f a c e>4 <a c>8. <g c e>16

(@) )
/\ {(+ <) 7
[ Fan Y WK © )
ANV

Els acords també poden anar seguit d’articulacions, com si fos una nota simple.

\relative {

<a' ¢ e>1\fermata <a c e>2-> <f a c e>4\prall <a c>8.7! <g c e>16-.
}

(4 ) > > ' .

)’ 4 (@] 7] M E|

/\ {(+ <) 7

A U O

ANV,
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Les notes dins del propi acord amb poden anar seguides d’articulacions i ornaments.
\relative {
<a' c\prall e>1 <a-> c-" e>2 <f-. a c-. e-.>4
<a-+ c-->8. <g\fermata c e\turn>16

}
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Tanmateix alguns elements de notacié com ara les expressions de matisos dinamics i els
reguladors han d’annexar-se a ’acord i no a les notes que l'integren, ates que en cas contrari
no s’imprimiran. Altres elements de notacié com les digitacions i les lligadures d’expressié es
posicionen de forma molt diferent quan s’adjunten a les notes d’un acord en lloc de fer-lo a
rodones i notes aillades.

\relative {
<a'\f c( e>1 <a c) e>\f <a\< c e>( <a\! c e>)
<a ¢ e>\< <a c e> <a c e>\!

h ~

1" 4 [ @) [ @) [ @) <« [ @) [ @) «Q
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Un acord funciona com un simple contenidor per a les notes que ho composen, a més de les
seves articulacions i altres elements adjunts. Com a conseqiiéncia, un acord sense cap nota al
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seu interior no té realment cap duracié. Qualsevol articulacié annexa es produira en el mateix
moment musical que la nota o acord segiient i es pot combinar amb ells (per veure possibi-
litats més complexes de combinacions d’aquests elements, consulteu [Expressions simultanies],
pagina 174):

\relative {
\grace { g'8( a b }

<> ) \p \< -. -\markup \italic '"sempre staccato"
\repeat unfold 4 { c4 e } ciI\f
}
D o  J O
ANV o |
Y] |

S

sempre staccato

Es pot usar el mode relatiu per a 'alcada de les notes dels acords. La primera nota de ’acord
sempre és relativa a la primera nota de l'acord anterior, o en cas que l’element precedent no
sigui un acord, ’alcada de I'iltima nota que va vindre abans de I'acord. La resta de les notes de
I’acord son relatives a la nota anterior dins del mateix acord.

\relative {
<a' ce>l <f ac><ace><f' ac><b, e b,>

)" 4 <« <« ~F [ @)
4\ f £) <) <« <) o>
[ fan Y W] [ @ ) [ @) <« ~F
ANV <«
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Per veure més informacié sobre els acords, consulteu Seccié “Notacié d’acords” in Referéncia
de la notacid.

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “chord” in Glossari musical.

Manual d’aprenentatge: Seccié “Combinar notes per formar acords” in Manual
d’aprenentatge.

Referencia de la notacié: Seccié “Notacié d’acords” in Referéncia de la notacid, [Articulacions
i ornaments|, pagina 124, [Escriptura d’octava relatival, pagina 2, Secci6 1.5.2 [Veus miltiples],
pagina 176.

Fragments de codi: Seccié “Simultaneous notes” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts

Els acords que contenen més de dues alcades al mateix espai de pentagrama, com ara ‘<e f!
fis!>’, creen notes els caps de les quals se superposen. Depenent de la situacid, un representacié
millor pot requerir:

e 1'is temporal de diverses veus, vegeu Seccié 1.5.2 [Veus miltiples|, pagina 176, ‘<< £! \\
<e fis!> >>7,

e la transcripcié enharmonica d’'una o més notes, ‘<e £ ges>’; o

e Clusters; vegeu [Clusters], pagina 176.
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Repeticio d’acords
Per reduir I'entrada d’acords, es pot usar una abreviatura de repeticié de 'acord anterior. El
sfmbol de repeticié d’acords és g:

\relative {
<a' c e>l g <f ac>2 q

)’ 4 (@) [® )
)\ (o <) <>
[ oY WA © ) [ @) ly le
ANV
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Com als acords normals, el simbol de repeticié d’acords pot usar-se amb duracions, articu-
lacions, elements de marcatge, lligadures d’expressié, barres, etc., ateés que sols es dupliquen les
notes de 'acord precedent.

\relative {
<a' ¢ e>1\p~"text" g2\<( g8) [-! g8.]\! q16-1-2-3 g8\prall

+
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El simbol de repeticié d’acords sempre recorda 1'altima aparicié d’un acord, per la qual cosa
és possible repetir I’acord més recent fins i tot si s’han escrit en mig d’altres notes que no estiguin
a l’acord, o silencis.

\relative {
<a' ¢ e>l ¢c'4 g2 r8 g8 |

q2 c, |
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Tanmateix, el stmbol de repeticié d’acords no reté els matisos dinamics, les articulacions ni
els ornaments que conté o que estan annexats a ’acord anterior.

\relative {
<a'-. c\prall e>1\sfz c'4 g2 r8 g8 |

92 c, |
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Per poder retenir alguns d’ells, es poden cridar explicitament a la funcié \chordRepeats amb
un argument addicional que especifiqui una llista de tipus d’esdeveniment a conservar, a no ser
que els esdeveniments d’aquest tipus ja estiguin presents al propi acord g.

\relative {
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\chordRepeats #'(articulation-event)
{ <a'-. c\prall e>I\sfz c¢'4 g2 r8 q8-. } |

Q2 c, |
}
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Aqui, I'is de \chordRepeats dins d’una construccié \relative produeix un resultat ines-
perat: un cop s’han expandit els esdeveniments d’acord, no poden distingir-se dels que es van
introduir com acords normals, fent que \relative assigni una octava basada en el context
original.

Ates que les instancies niuades de \relative no s’afecten mudtuament, es pot usar una altra
ordre \relative dins de \chordRepeats per establir les relacions d’octava abans d’expandir
els acords repetits. En aquest cas, tot el contingut de I'ordre \relative interior no afecta a
I’exterior; d’aqui I'escriptura diferent d’octava a I’altima nota d’aquest exemple.

\relative {
\chordRepeats #'(articulation-event)

\relative
{ <a'-. c\prall e>i\sfz c'4 g2 r8 g8-. } |
q2 Cll |
+
f ad W
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)\ o <) 7 (7] 7 7
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Les interaccions amb \relative es produeixen sols amb les crides explicites de
\chordRepeats: I'expansié implicita al comencament del procés de gravat es fa en un moment
en el qual totes les instancies de \relative ja s’han processat.

Vegeu també

Referencia de la notacid: Seccié “Notacié d’acords” in Referéncia de la notacid, [Articulacions
i ornaments|, pagina 124.

Fitxers d’inici: 1y/chord-repetition-init.1ly.

Expressions simultanies

Una o més expressions musicals envoltades entre angles dobles s’entenen com a simultanies.
Si la primera expressié comenca amb una sola nota o si tota I’expressié simultania apareix
explicitament dins d’una sola veu, I’expressié completa se situa sobre un sol pentagrama; en cas
contrari els elements de l'expressié simultania se situen en pentagrames diferents.

Els exemples segiients mostren expressions simultanies sobre un sol pentagrama:

\new Voice { 7 veu unica explicita
<< \relative { a'4 b g2 }
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\relative { d'4 g c,2 } >

\relative {
% single first note
a' << \relative { a'4 b g }
\relative { d'4 g ¢, } >>

Aix0 pot ser d’utilitat si les seccions simultanies tenen duracions identiques, pero es produiran
errors si s’intenten posar notes de diferent duracié sobre la mateixa plica. Les notes, articulacions
i canvis de propietats que esta dins de un sol context ‘Voice’ es recol-lecten i representen a l'ordre

musical:

\relative {

<a' ¢c>4-. <>-,. <K<K ca>> << {c-.<ca>}trA{as-.} >
}

hg e e e e

() [T T 1

Intentar posar més d’una pica o barra de corxera, o diferents duracions o propietats al mateix
moment musical, requereix 1'iis de més d’una veu.
L’exemple segilient mostra com les expressions simultanies poden generar diversos pentagra-
mes de forma implicita:
7 no single first note
<< \relative { a'4 b g2 %}
\relative { d'4 g2 c,4 } >>

[
) 4
e
<
o)
) 4
£\ r £)
[ £an Y W] -
AN\V4
() -

Aqui no hi ha problema en tenir tenir diferents duracions perque s’interpreten en veus dife-
rents.

Advertiments i problemes coneguts

Si hi ha notes que procedeixen de dues o més veus, sense especificar cap desplacament horitzontal,
i tenen les pliques en la mateixa direccid, apareix el missatge

Advertiment: aquesta veu requereix un ajust de \voiceXx o \shiftXx
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durant la compilacié. Aquest missatge es pot suprimir mitjancant
\override NoteColumn.ignore-collision = #i#t

Tanmateix, aix0 no sols suprimeix ’advertiment siné que pot evitar qualsevol resolucié de
col-lisions i pot tenir altres efectes no desitjats (consulteu també Problemes coneguts a [Resolucié
de les col-lisions|, pagina 180).

Clusters

Un «claster» indica que s’han de tocar simultaniament un conjunt de notes consecutives.
S’escriuen aplicant la funcié \makeClusters a una seqiiéncia d’acords, per exemple:

\relative \makeClusters { <g' b>2 <c g'> }

== =

¢

Es poden barrejar al mateix pentagrama notes normals i clisters, fins i tot al mateix temps.
En aquest cas, no es fa cap intent d’evitar automaticament les col-lisions entre clisters i notes
normals.

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “cluster” in Glossari musical.
Fragments de codi: Seccié “Simultaneous notes” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “ClusterSpanner” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “ClusterSpannerBeacon” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Clus-
ter_spanner_engraver” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Els clasters sols tenen un bon aspecte quan abasten un minim de dos acords. En cas contrari
apareixeran excessivament prims.

Els clisters no porten plica i per si mateixos no poden indicar les duracions, pero la longitud
del clister que s’imprimeix ve determinada per la duracié dels acords que el defineixen. Als
clisters separats els calen silencis de separacio entre ells.

Els clasters no produeixen cap sortida MIDI.

1.5.2 Veus multiples

Aquesta seccid tracta de les notes simultanies en diverses veus o diversos pentagrames.
Polifonia en un sol pentagrama

Instanciar les veus explicitament

L’estructura basica necessaria per obtenir diverses veus independents a un mateix pentagrama
s’il-lustra a ’exemple segiient:

\new Staff <<
\new Voice = "primera"
\relative { \voiceOne r8 r16 g'' e8. £16 g8[ c,] f el6 d }
\new Voice= "segona"
\relative { \voiceTwo d''16 ¢ d8~ 16 b c8~ 16 b c8~ 16 b8. }
>>
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Aqui es creen explicitament instancies de veus, cadascuna de les quals rep un nom. Les ins-
truccions \voiceOne ... \voiceFour (veu una fins a veu quatre) preparen les veus de manera
que la primera i la segona veus porten les pliques cap amunt, les veus segona i quarta porten
les pliques cap avall, els caps de les notes en les veus tercera i quarta es desplacen horitzon-
talment, i els silencis de les veus respectives es desplacen també automaticament per evitar les
col-lisions. L’ordre \oneVoice (una veu) retorna tots els ajustaments de les veus a l’estat neutre
predeterminat.

Passatges polifonics temporals
Es pot crear un passatge polifonic temporal amb la construccié segiient:

<< { \voiceOne ... }
\new Voice { \voiceTwo ... }
>> \oneVoice

Aqui, la primera expressié dins d’un passatge polifonic temporal es col-loca al context Voice
que estava en Us immediatament abans del passatge polifonic, i aquest mateix context Voice
continua després de la seccié temporal. Altres expressions dins dels angles s’assignen a diferents
veus temporals. Aix0 permet assignar la lletra de forma continua a una veu abans, durant i
després de la seccié polifonica:

\relative <<
\new Voice = "melodia" {
a'd
<<
{
\voiceOne
g f
+
\new Voice {
\voiceTwo
d2
}
>>
\oneVoice
e4
}
\new Lyrics \lyricsto "melodia" {
This is my song.
}
>>

>

!
) |
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This is my song.

Aqui, les instruccions \voice(One i \voiceTwo calen per definir els ajustaments de cada veu.
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La construccio de la doble barra invertida

La construccié << {...} \\ {...} >>, en la qual dues expressions (0 més) estan separades per
doble barra invertida, es comporta de manera diferent a la construccié semblant sense les doble
barres invertides: totes les expressions dins d’aquesta construccio s’assignen a contextos Voice
nous. Aquests contextos Voice nous es creen implicitament i reben els noms fixos "1", "2", etc.

El primer exemple podria haver-se escrit de la manera segiient:

<<
\relative { r8 r16 g'"' e8. f16 g8[ c,] f el16 d }
\\
\relative { d''16 ¢ d8~ 16 b c8~ 16 b c8~ 16 b8. }
>>

—)Ln—7 ‘Zv - t.m,
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Aquesta sintaxi es pot usar sempre que no ens importi que es crein noves veus temporals
que després seran descartades. Aquestes veus creades implicitament reben ajustos equivalents a
I’efecte de les ordres \voiceOne. ..\voiceFour, a 'ordre que apareixen al codi.

Al segiient exemple, la veu intermedia porta les pliques cap amunt, de manera que la intro-
duim en tercer lloc perque passi a ser la veu tres, que té les pliques cap amunt tal i com volem.
S’usen silencis de separacié per evitar I'aparicié de silencis duplicats.

<<
\relative { r8 g'' g g g f16 ees £8 d }
AN\
\relative { ees'8 r eesrdr dr }
\\
\relative { d''8 s ¢ s bes s a s }
>>

A totes les partitures excepte les més simples, es recomana crear contextos Voice explicits
com apareix explicat a Seccié “Contextos i gravadors” in Manual d’aprenentatge i a Seccié “Veus
explicites” in Manual d’aprenentatge.

Ordre de les veus
En escriure diverses veus al fitxer d’entrada, useu l'ordre segiient:

1: la més aguda

2: la més greu

3: la segona més aguda
Veu 4: la segona més greu

5: la tercera més aguda

6: la tercera més greu
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Malgrat que aix0 pot semblar contrari a la intuicié, simplifica el procés de disposicié au-
tomatica de les figures. Observeu que les veus de numeracié imparell reben pliques cap amunt,
i les de numeracié parell reben pliques cap avall:

\new Staff <<

\time 2/4

{£f'"'2 %} 7 1: més alta

\\

{c'2 } 7 2: més baixa

\\

{d"'2 } J 3: segona més alta

\\

{e'2 } J 4: segona més baixa

\\

{b'2 } 7/ 5: tercera més alta

\\

{g'2 } J 6: tercera més baixa
>>

f

Nota: No es poden crear lletres ni elements d’extensié (com lligadures,
reguladors, etc.) que es creuen d’una veu a una altra.

Duracions tdéntiques

Al cas especial en el qual volem gravar fragments de musica que s’executa en paral-lel i amb
les mateixes duracions, es poden combinar en un sol context de veu, formant d’aquesta manera
acords. Per aconseguir-lo, les incorporem dins d’una construccié de misica simultania, dins d’una
veu creada explicitament.

\new Voice <<
\relative { e¢''4 f8 d el16 f g8 d4 }
\relative { ¢''4 d8 b c16 d €8 b4 }
>>

Aquest metode condueix a barrats estranys i advertiments si els fragments de mtsica no
tenen les mateixes duracions exactes.
Instruccions predefinides

\voiceOne, \voiceTwo, \voiceThree, \voiceFour, \oneVoice.

Vegeu també

Manual d’aprenentatge: Seccié “Les veus contenen musica” in Manual d’aprenentatge, Seccié
“Veus explicites” in Manual d’aprenentatge.
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Referéncia de la notacié: [Pautes de percussid], pagina 398, [Silencis invisibles|, pagina 61,
[Pliques], pagina 232.

Fragments de codi: Seccié “Simultaneous notes” in Fragments de codi.

Estils de veu

Es poden aplicar colors i formes diferents a les veus per permetre identificar-les facilment:
<<
\relative { \voiceOneStyle d''4 c2 b4 }
\\
\relative { \voiceTwoStyle e'2 e }
\\
\relative { \voiceThreeStyle b2. c4 }
\\
\relative { \voiceFourStyle g'2 g }
>>

D N

Per recuperar la presentacié normal s’utilitza 'ordre \voiceNeutralStyle.

Instruccions predefinides

\voiceOneStyle, \voiceTwoStyle, \voiceThreeStyle, \voiceFourStyle,
\voiceNeutralStyle.

Vegeu també

Manual d’aprenentatge Seccié “Sento veus” in Manual d’aprenentatge, Seccié “Altres fonts
d’informacié” in Manual d’aprenentatge

Fragments de codi: Seccié “Simultaneous notes” in Fragments de codi.

Resolucio de les col-lisions

Els caps de notes que estan a diferents veus i tenen la mateixa alcada, la mateixa forma de cap,
i direccié oposada a la plica, es combinen automaticament, pero els que tenen caps diferents o
la mateixa direccié de plica no es combinen. Els silencis que es troben al costat oposat d’una
plica a una altra veu es desplacen verticalment. L’exemple seglient mostra tres circumstancies
diferents, sobre la pulsaci6 1 i 3 al primer compas i sobre la pulsacié 1 del segon compas, on la
combinacié automatica falla.
<<
\relative {
c''8dedcdcd
g'2 fis
F\\
\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2r
P\
\relative {
\oneVoice
s1
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e'8 abc d2
}
>>
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Els caps de notes diferents es poden com binar com es mostra més a sota. A aquest exemple
els caps de la pulsacié 1 del primer compas si que es combinen:
<<
\relative {
\mergeDifferentlyHeadedOn
c''8dedcdcd
g'2 fis
F\\
\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2r
F\\
\relative {
\oneVoice
sl
e'8 a b c d2
+

>>
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Les figures negres i blanques no es combinen d’aquesta manera, atés que fora dificil distingir-
les.

També es poden combinar caps amb puntets diferents, com es mostra a la tercera pulsacié
del primer compas:
<<

\relative {
\mergeDifferentlyHeadedOn
\mergeDifferentlyDottedOn
c''8dedcdcd
g'2 fis

F\\

\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2 r

F\\

\relative {
\oneVoice
sl
e'8 abc d2
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La blanca i la corxera al comencament del segon compas no estan correctament combinades
perque la combinacié automatica no és capag de completar-se satisfactoriament quan es troben
tres o més notes alineades a la mateixa columna de notes, i en aquest cas el cap combinat és
incorrecte. Per aconseguir que la combinacié seleccioni el cap correcte, s’ha d’aplicar un \shift
o desplacament a la nota que no es pot combinar. Aqui s’aplica \shift0On per moure el sol agut
fora de la columna, i aleshores \mergeDifferentlyHeadedOn fa el seu treball correctament.

<<

\relative {
\mergeDifferentlyHeadedOn
\mergeDifferentlyDottedOn
c''8dedcdcd
\shiftOn
g'2 fis

F\\

\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2 r

F\\

\relative {
\oneVoice
sl
e'8 abc d2

+

>>
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L’ordre \shiftOn permet (tot i que obliga a) que les notes d’una veu es puguin desplagar.
Quan \shiftOn s’aplica a una veu, una nota o acord d’aquesta veu es desplaca solament si la
seva plica xoqués en cas contrari amb una plica d’'una altra veu, i sols si les pliques que xoquen
apunten cap a la mateixa direccié. L’ordre \shiftOff evita la possibilitat d’aquest tipus de
desplacament.

De forma predeterminada, les veus externes (normalment les veus u i dos) tenen \shiftOff
especificat (desplagament desactivat), mentre que les veus interiors (tres i segiients) tenen espe-
cificat \shiftOn (desplacament activat). Quan s’aplica un desplacament, les veus amb pliques
cap amunt (veus de numeracié imparell) es desplacen cap a la dreta, i les veus amb les pliques
cap avall (veus amb numeracié parell) es desplacen cap a l’esquerra.

Aqui es pot veure un exemple que us ajudara a visualitzar la forma en la qual s’expandira
internament una expressié polifonica.
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Nota: Observeu que amb tres o més veus, 'ordre vertical de les veus
dins del seu fitxer d’entrada no seria el mateix que 'ordre vertical de
les veus al pentagrama.

\new Staff \relative {
%% abbreviated entry

<<

{£"'2 3} J 1: highest

\\

{g,2} 7 2: lowest

\\

{d'2 } 7% 3: upper middle

\\

{b2 } 7 4: lower middle
>>
%% internal expansion of the above
<<

\new Voice = "1" { \voiceOne \shiftOff f'2 }
\new Voice = "2" { \voiceTwo \shiftOff g,2 }
\new Voice = "3" { \voiceThree \shiftOn d'2 } / shifts right
\new Voice = "4" { \voiceFour \shiftOn b2 } J shifts left
>>
}
v 1

Dues ordres addicionals, \shiftOnn i \shiftOnnn, ofereixen nivells de desplacament majors
que es poden especificar temporalment per resoldre col-lisions en situacions complexes; vegeu
Seccié “Exemple real de musica” in Manual d’aprenentatge.

Sols es combinen les notes si tenen les pliques en direccions oposades (com la tenen, per
exemple, a les veus u i dos de forma predeterminada o quan les pliques s’estableixen explicitament
en direccions oposades).

Instruccions predefinides

\mergeDifferentlyDottedOn, \mergeDifferentlyDottedOff, \mergeDifferentlyHeadedOn,
\mergeDifferentlyHeadedOff.

\shiftOn, \shiftOnn, \shiftOnnn, \shiftOff.

Fragments de codi seleccionats

Veus addicionals per evitar col-lisions

En certs casos de polifonia complexa, calen veus addicionals per evitar col-lisions entre les notes.
Si calen més de quatre veus paral-leles, les veus addicionals s’afegeixen definint una variable que
utilitza la funcié de I’Scheme context-spec-music.

voiceFive = #(context-spec-music (make-voice-props-set 4) 'Voice)

\relative c'' {
\time 3/4
\key d \minor
\partial 2
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<<

\new Voice <
\voiceOne
ad. a8
e'd ed. e8
f4 d4. c8

+

\new Voice {
\voiceTwo
d,2
d4 cis?2
d4 bes?2

}

\new Voice {
\voiceThree
£f'2
besd a2
ad s2

}

\new Voice {
\voiceFive
s2
g4 g2
f4 £2

>>

Forcar el desplacament horitzontal de les notes

Quan el motor de gravat no és capag de tot, es pot usar la sintaxi segiient per sobreescriure les
decisions de tipografia. Les unitats de mesura que s’usen aqui sén espais de pentagrama.

\relative c' <<

{
<d g>2 <d g>

+

\\

{
<b £'>2
\once \override NoteColumn.force-hshift = #1.7
<b £'>2

+

>>
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Vegeu també
Glossari musical: Seccié “polyphony” in Glossari musical.

Manual d’aprenentatge: Seccié “Diverses notes a ’hora” in Manual d’aprenentatge, Seccio
“Les veus contenen musica” in Manual d’aprenentatge, Seccié “Exemple real de musica” in
Manual d’aprenentatge.

Fragments de codi: Seccié “Simultaneous notes” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “NoteColumn” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “NoteCollision” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “RestCollision” in
Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Ls de \override NoteColumn.ignore-collision = ##t fa que les notes de cap diferent a veus
diferents es barregin incorrectament.

\mergeDifferentlyHeadedOn

<< \relative { c¢'16 a' b a } \\ \relative { c¢'2 } >>
\override NoteColumn.ignore-collision = ##t

<< \relative { c'16 a' b a } \\ \relative { c'2 } >>

3&
¢ ¢

Combinacié automatica de les parts

La combinacié automatica de particel-les s’usa per barrejar dues parts musicals diferents so-
bre un pentagrama. Aixo pot ser de gran ajuda especialment en gravar partitures orquestrals.
S’imprimeix una sola veu quan la musica de les dues veus és la mateixa, pero en aquells llocs
on difereixen, s’imprimeix una segona veu. Les direccions de les pliques s’estableixen cap amunt
o cap avall segons procedeixi, a ['’hora que s’identifiquen i queden marcades les parts de solista
i de duo.

La sintaxi per a la combinacié automatica de les parts és:
\partCombine expressié_musical_1 expressié_musical_ 2

L’exemple segiient exemplifica la funcionalitat basica, posant les parts en un sol pentagrama
en forma polifonica, i establint les direccions de les pliques de forma adequada. S’utilitzen les
mateixes variables per a les parts independents i el pentagrama combinat.

instrumentOne = \relative {
c'ddef |
R1 |
d'4 c b a |
bd g2 f4d |
el |

instrumentTwo = \relative {
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R1 |
g'4abc |
d4 ¢ b a |
gd £(e) d |
el |

<<
\new Staff \instrumentOne
\new Staff \instrumentTwo
\new Staff \partCombine \instrumentOne \instrumentTwo

>>
0 _ | |
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Les dues parts tenen notes idéntiques al tercer compas, per la qual cosa apareixen sols un
cop. Les direccions de les pliques i lligadures s’estableixen de forma automatica, segons es tracti
d’un sol o d’un unison. Quan cal en situacions de polifonia, la primera part (que rep el nom
de context one) rep les pliques cap amunt, mentre que la segona part (anomenada two) sempre
rep les pliques cap avall. Als fragments de solo, les parts es marquen amb “Solo” i “Solo II7,
respectivament. Les parts en unison (a due) es marquen amb el text “a2”.

De forma predeterminada, el combinador de parts barreja dues notes de la mateixa alcada
com una nota a due, combina les notes que tinguin la mateixa duracié i estiguin a menys
d’una novena distancia com acords, i disposa en veus separades les notes que estiguin a més
d’una novena de distancia (o quan hi ha creuament de veus). Aquest comportament es pot
sobreescriure amb un argument opcional que consisteix en una parella de nimeros després de
Pordre \partCombine: el primer especifica I'interval on les notes comencen a estar combinades
(el valor predeterminat és zero) i el segon on les notes es divideixen en veus distintes. L’ajust del
segon argument al valor zero significa que el combinador de parts separa les notes que estiguin
dins d’un interval de segona o més, establir-lo al valor u separa les notes d’una tercera o més, i
aixi successivament.

instrumentOne = \relative {

instrumentTwo \relative {

c'd ccc
cccec |
cccec |
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<<
\new Staff \partCombine \instrumentOne \instrumentTwo
\new Staff \partCombine #'(2 . 3) \instrumentOne \instrumentTwo

o a2 —— I |
s
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Els dos arguments de \partCombine s’interpreten com contextos de Seccié “Voice” in Re-
ferencia de funcionament intern separats, per la qual cosa si la musica esta escrita en mode
relatiu, aleshores las dues parts han d’incloure la funcié \relative, és a dir:

\partCombine
\relative ... expresién_musical_1
\relative ... expresién_musical_2

Una secci6 \relative que es troba fora de \partCombine no té cap efecte sobre les notes de
expresioéon_musical_11 expresién_musical_2.

A les partitures professionals, sovint les veus es mantenen separades entre si durant passatges
llargs fins i tot si algunes notes coincideixen entre ambdues, i podrien escriure’s facilment com
un unison. Per aix0, la combinacié de les notes en un acord, o la visualitzacié d’'una veu com
un solo, no sén solucions ideals perque la funcié \partCombine considera cada nota de forma
individual. En aquest cas, el resultat de la funcié \partCombine es pot alterar o corregir amb
una de les ordres segiients. Totes les ordres es poden antecedir per \once perque s’apliquin sols
a la nota segiient dins de ’expressié musical.

e \partCombineApart manté les notes com dues veus separades fins i tot si es poden combinar
en un acord o unison.

e \partCombineChords combina les notes d'un acord.

e \partCombineUnisono combina les dues veus com unison i marca el resultat com “unison”.
e \partCombineSoloI mostra sols la veu u i la marca com “Solo”.

e \partCombineSoloII imprimeix sols la veu dos i la marca com “Solo”.

e \partCombineAutomatic finalitza I’efecte de les ordres anteriors i retorna a la funcionalitat
estandard de \partCombine.

instrumentOne = \relative c' {
\partCombineApart c2 "apart" e |
\partCombineAutomatic e27"auto" e |
\partCombineChords e'27"chord" e |
\partCombineAutomatic c2 "auto" c |
\partCombineApart c2  "apart" \once \partCombineChords e
c2 ¢ |

-~n

chord once" |

}

instrumentTwo = \relative {
c'2 c |
e2 e |
a,2 c |
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c2 c' |
c2 ¢ |
c2 c |

<<
\new Staff { \instrumentOne }
\new Staff { \instrumentTwo }
\new Staff { \partCombine \instrumentOne \instrumentTwo }

>>
chord once
[} apart auto chord auto apart
I‘\I r £) | | 2 - 7 7 7 ~ 7 7
(o NS I Y : i
Y, 5 “ & | | |
0
/\ r £) | | 7 7 7 7 7
[ fan Y W] | | | | | | |
ANV ~ - | | | | |
[J) s & - 7 2 ° ° ! ! ! ! !
i chord once
auto chord  ,ut022 apart
apart a2
0 R —
y S ) f f Z 77 7z 1) 7]
[ fan Y W] | | | |
S g 1o | |
- — .G. .5.
F T =

Us de \partCombine amb lletra

L’ordre \partCombine no esta dissenyada per funcionar amb la lletra de les cangons; si una de
les veus rep un nom explicit per poder adjuntar una lletra, el combinador de parts no funciona.
Tanmateix, es pot aconseguir aquest efecte usant un context NullVoice. Vegeu [Polifonia amb
lletres compartides], pagina 296.

Fragments de codi seleccionats

Combinar dues parts sobre el mateix pentagrama

L’eina de combinacié de parts (ordre \partcombine) permet la combinacié de diverses
parts diferents sobre el mateix pentagrama. Les indicacions textuals com ara “solo” o “a2”
s’afegeixen de forma predeterminada; per treure-les, senzillament heu d’establir la propietat
printPartCombineTexts al valor “fals”. Per a partitures vocals (com himnes), no cal afegir els
textos “solo” o “a2”, per la qual cosa s’han de deshabilitar. No obstant, podria ser millor no
usar-lo si hi ha solos, perque no s’indicaran. En aquests casos podria ser preferible la notacié
polifonica estandard.

Aquest fragment de codi presenta les tres formes en las quals es poden imprimir dues parts
sobre un sol pentagrama: polifonia estandard, \partcombine sense textos, i \partcombine amb
texts.

%% Combining pedal notes with clef changes

musicUp = \relative c'' {
\time 4/4
a4 c4.( g8) a4 |
g4 e' g,(a8b) |
c b a2.



Capitol 1: Notacié musical 189

musicDown = \relative c'' {
g4 e4.( d8) c4 |
r2 g'4( £8 e) |
d2 \stemDown a

}

\score {
<<

\new Staff \with { instrumentName = "Standard polyphony" }
<< \musicUp \\ \musicDown >>

\new Staff \with {
instrumentName = "PartCombine without text"
printPartCombineTexts = ##f

¥

\partCombine \musicUp \musicDown

\new Staff \with { instrumentName = "PartCombine with text" }
\partCombine \musicUp \musicDown
>>
\layout {
indent = 6.0\cm
\context {
\Score
\override SystemStartBar.collapse-height = #30
+
+
}

>

I
)
1

Standard polyphony gﬁjj'—i_‘ ) -

¢
g
)
I
NG
Il B\
T

f) el
)4 | N | | 1 |
PartCombine without text S L
ry) ¥ o4 " F p—
0 gy Sl =
PartCombine with text w o | o j—d—d—
[J) 74 ~— f

.l

Canviar els texts de partcombine

En utilitzar la possibilitat de combinacié automatica de parts, es pot modificar el text que
s’imprimeix per a les seccions de sols i d’unison:
\new Staff <<

\set Staff.soloText = #'"girl"
\set Staff.soloIIText = #'"boy"
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\set Staff.aDueText = #"together"
\partCombine
\relative c'' {
gdgrr
a2 g
+
\relative c'' {
4 r a( b)
a2 g
b

>>

: bo together
glrl |y |g

4]

)’ 4 | I | |
B (o . e e —
[J) |

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “a due” in Glossari musical, Seccié “part” in Glossari musical.
Referéncia de la notacié: Seccié 1.6.3 [Escriptura de les particel-les], pagina 210.
Fragments de codi: Seccié “Simultaneous notes” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “PartCombineMusic” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “Voice” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts
Totes les funcions \partCombine. .. admeten exclusivament dues veus.
Les funcions \partCombine. .. no es poden escriure dins dels blocs \tuplet ni \relative.

SiprintPartCombineTexts esta establert i les dues veus executen i acaben les mateixes notes
al mateix compas, el combinador de parts pot gravar a2 més d’un cop en aquest compas.

\partCombine sols té en compte el moment d’inici de les notes dins d’una veu Voice; per
exemple, no pot recordar si una nota dins d’una veu ja ha comencat quan les notes que es
combinen s’han iniciat just ara a l'altra veu. Aix0 pot conduir a cert nombre de problemes
inesperats entre els que s’inclou la impressio incorrecta de marques de “Solo” o de “Unison”.

\partCombine conserva tots els elements extensos (lligadures, reguladors, etc.) dins del ma-
teix context Voice de forma que si qualsevol d’aquests elements extensos inicia o acaba a un
context Voice diferent, pot no imprimir-se o fer-lo incorrectament.

Si la funci6 \partCombine no pot combinar les dues expressions musicals (és a dir, quan les
dues veus tenen duracions diferents), atorgara internament els seus propis noms a les veus: one
i two respectivament. Aixo significa que si es produeix un canvi a un context Voice que tingui
un nom diferent, s’ignoraran els esdeveniments dins del context Voice que té el nom diferent.

Consulteu també Papartat Advertiments i problemes coneguts a la sessié [Tabulatures pre-
determinades|, pagina 348, en utilitzar\partCombine amb tabulatures, i la Nota de [Barres
automatiques|, pagina 85, en utilitzar el barrat automatic.

Escriptura de musica en paral-lel

La miusica per diverses parts es pot intercalar dins del codi d’entrada. La funcié \parallelMusic
admet una llista que conté els noms de les variables que es crearan, i una expressié musical. El
contingut dels compassos alternatius estrets de l’expressié es converteixen en el valor de les
variables respectives, de manera que podem utilitzar-les més tard per imprimir la musica.
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Nota: Es obligatori utilitzar comprovacions de compas |, y els compassos

han de tenir la mateixa longitud.

\parallelMusic voiceA,voiceB,voiceC {

/% Bar 1
18 g'l6c'' e'' g c'" e r8g'l6c'' e g c't e |
ri6 e¢'8.~ 4 ri6 e¢'s.~ 4
c'2 c'2
/% Bar 2
r8 a'it6 d4'' £f'' a' 4'' f'* r8 a'l6 d'* £'' a' 4'" f'"' |
rl6 4d'8.~ 4 rl6 4d'8.~ 4
c'2 c'2
}
\new StaffGroup <<
\new Staff << \voiceA \\ \voiceB >>
\new Staff { \clef bass \voiceC }
>>
)y P ar o e jer FEeije

==

o

7

7

N [

N/
oTe

-

N |®]

Es pot fer servir el mode relatiu. Observeu que l'ordre \relative no s’utilitza dins del propi
bloc \parallelMusic. Les notes mantenen la relacié amb la nota anterior de la mateixa veu,
no amb la nota anterior dins del codi d’entrada (dit d’una altra manera, les notes relatives de

voiceA ignoren les notes que hi ha a voiceB.

\parallelMusic voiceA,voiceB,voiceC {

/% Bar 1

r8 gl6 ceg, cer8 g,l16 ceg, ce
rl6 e8.~ 4 rl6 8.~ 4

c2 C

/% Bar 2

r8 a,16 d f a, d f r8 a,16 d f a, d f
rl6 d8.~ 4 rl6 d8.~ 4

c2 C

by
\new StaffGroup <<

>>

\new Staff << \relative c'' \voiceA \\ \relative c' \voiceB >>

\new Staff \relative c' { \clef bass \voiceC }
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Aixo funciona acceptablement bé per a musica de piano. L’exemple segiient assigna cada
quatre compassos consecutius a quatre variables:

global = {
\key g \major
\time 2/4

+

\parallelMusic voiceA,voiceB,voiceC,voiceD {
7, Compas 1
a8 b c d I
d4 e |
cl6 d e fis d e fis g |
ad a |
% Compds 2
e8 fis g a |
fis4 g |
el6é fis g a fisgab |
ad a |
% Compds 3 ...

+

\score {

\new PianoStaff <<
\new Staff {

\global
<<
\relative c'' \voiceA
\\
\relative c' \voiceB
>>

}

\new Staff {
\global \clef bass
<<

\relative c \voiceC
\\

\relative c \voiceD
>>

>>
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Manual d’aprenentatge: Seccié “Organitzar les peces mitjancant variables” in Manual
d’aprenentatge

Fragments de codi: Seccié “Simultaneous notes” in Fragments de codi.

1.6 Notacio dels pentagrames

P grazioso
A Comodo C S . a—
)7 A ) I .
Trumpet Bb > = —] i = |'/‘ v ! |
0H 1|
Y 1D ¢
N bl A& & o | m— | ] S I 1 7] L | |
ANYD » Vi 1 | | Vi Il Il | | Vi  — | | |
bl.l L= 3 o o @ > o o o &
Piano r iii i iii i ree e
O [} . i ;
s ——2¢ 2 3
P o i . i | =

;}V - o — 1y I 1
H 1
Y 1D
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. 1 i .
) b— rd r r 4
Z b | P [ [
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Aquesta seccié explica com infliur sobre ’aparenca dels pentagrames, com imprimir partitures
amb més d’un pentagrama i com afegir indicacions de temps i notes guia als pentagrames.
1.6.1 Visualitzacio dels pentagrames

Aquesta secci6 descriu els diferents metodes de creacié de pentagrames i grups de pentagrames.

Creaci6 d’instancies de pentagrames nous
Les pautes i els pentagrames o pautes de cinc linies es creen amb les ordres \new o \context.
Per veure més detalls, consulteu Secci6 5.1.2 [Creacié i referenciacié dels contextos], pagina 594.
El context basic de pentagrama és Staff:
\new Staff \relative { c''4 d e f }
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El context DrumStaff crea una pauta de cinc linies preparada per a un conjunt de bateria
tipic. Cada instrument es presenta amb un simbol diferent. Els instruments s’escriuen en el mode
de percussié que segueix a una ordre \drummode, amb cada instrument identificat per un nom.

Per veure més detalls, consulteu [Pautes de percussié], pagina 398.

\new DrumStaff {
\drummode { cymc hh ss tomh }

~
I
I

X 1
I I
I

RhythmicStaff crea una pauta d’una sola linia que sols mostra les duracions de ’entrada. Es
preserven les duracions reals. Per veure més detalls, consulteu [Mostrar els ritmes de la melodial,
pagina 82.

\new RhythmicStaff { c4 d e f }

e ddd,

TabStaff crea una tabulatura amb sis cordes en I'afinacié estandard de la guitarra. Per veure
més detalls, consulteu [Tabulatures predeterminades|, pagina 348.

\new TabStaff \relative { c''4 d e f }

8—10—12—13—

K

Hi ha dos contextos de pauta especifics per a la notacié de musica antiga: MensuralStaff i
VaticanaStaff. es descriuen a [Contextos predefinits|, pagina 441.

GregorianTranscriptionStaff crea una pauta per a la notacié moderna de cant gregoria.
No mostra linies divisories.

\new GregorianTranscriptionStaff \relative { c''4 de f e d }

H—oures

ANV

¢

Es poden definir contextos nous de pentagrama unic. Per veure més detalls, consulteu
Seccié 5.1.6 [Definicié de contextos nous|, pagina 607.

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “staff” in Glossari musical, Seccié “staves” in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: Seccié 5.1.2 [Creacid i referenciacié dels contextos], pagina 594,
[Pautes de percussid|, pagina 398, [Mostrar els ritmes de la melodia], pagina 82, [Tabulatures
predeterminades], pagina 348, [Contextos predefinits|, pagina 441, [El simbol del pentagra-
mal, pagina 201, [Contextos del cant gregoria], pagina 451, [Contextos de la musica mensural],
pagina 443, Seccié 5.1.6 [Definicié de contextos nous|, pagina 607.
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Fragments de codi: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Staff” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “DrumStaftf” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “GregorianTranscriptionStaft”
in Referéncia de funcionament intern, Seccié “RhythmicStaff” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “TabStaff” in Referencia de funcionament intern, Seccié “MensuralStaff” in Re-
ferencia de funcionament intern, Seccié “VaticanaStaff” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “StaffSymbol” in Referéncia de funcionament intern.

Agrupament de pentagrames

Hi ha diversos contextos per agrupar pentagrames individuals formant sistemes. Cada context
d’agrupament estableix ’estil del delimitador de comencament del sistema i el comportament
de les barres de compas.

Si no s’especifica cap context, s’usen les propietats predeterminades: el grup comenca amb
una linia vertical i les barres de compas no estan connectades.

<<
\new Staff \relative { c''l c }
\new Staff \relative { c''l c }
>>

o O O

o O O

P U

Al context StaffGroup, el grup s’inicia amb una clau i les barres de compas es dibuixen
travessant tots els pentagrames.

\new StaffGroup <<
\new Staff \relative { c''l c }
\new Staff \relative { c''l c }
>>

o O O

o O [ ® )

P U

A un ChoirStaff (sistema de cor), el grup s’inicia amb una clau, pero les barres de compas
no estan connectades.

\new ChoirStaff <<
\new Staff \relative { c''l1 c }
\new Staff \relative { c''1l c }
>>
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A un GrandStaff (sistema de piano), el grup s’inicia amb una clau i les barres de compas es
connecten entre els pentagrames.

\new GrandStaff <<
\new Staff \relative { c''1 c }
\new Staff \relative { c¢''1l c }
>>

[ @) <«

p—_—
N (@4

P U

El PianoStaff (sistema de piano) es idéntic a GrandStaff, excepte que contempla di-
rectament la impressié del nom de linstrument. Per veure més detalls, consulteu [Noms
d’instruments|, pagina 210.

\new PianoStaff <<
\set PianoStaff.instrumentName = "Piano"
\new Staff \relative { c¢''1l ¢ }
\new Staff \relative { \clef bass cl c }

>>
4}
)V 4
4\ r £) O O
[ fan YA W]
ANV,
) eJ
Piano
6 )
Je fo
P \ WK O ) O

Cada context de grup de pentagrames fixa la propietat del delimitador d’inici
systemStartDelimiter a un dels valors segiients: SystemStartBar (linia), SystemStartBrace
(clau) o SystemStartBracket (claudator). També esta disponible un quart delimitador,
SystemStartSquare (clau amb angles rectes), pero s’ha d’especificar explicitament.

Es poden definir contextos nous de grup de pentagrames. Per veure més detalls, consulteu
Secci6 5.1.6 [Definicié de contextos nous|, pagina 607.

Fragments de codi seleccionats

Us del corxzet recte al comengcament d’un grup de pentagrames

Es pot usar el delimitador de comencament d’un sistema SystemStartSquare establint-lo
explicitament dins d’un context StaffGroup o ChoirStaffGroup.

\score {
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\new StaffGroup { <<

\set StaffGroup.systemStartDelimiter = #'SystemStartSquare
\new Staff { c'4 d' e' f' }
\new Staff { c'4 4d' e' f' }

>> }

p—_—
N @4

p—
N (@4

U U
¢
.

o @

Mostrar claudator o clau en grups d’un sol pentagrama

Si hi ha un sols pentagrama en un dels tipus de sistema ChoirStaff o StaffGroup, el compor-
tament predeterminat és que no s’imprimeixi el claudator a la barra inicial. Aix0 es pot canviar
sobreescrivint collapse-height per fixar el seu valor de manera que sigui menor que el nombre
de linies a la pauta.

Observeu que en contextos com PianoStaff i GrandStaff en els quals els sistemes comencen
amb una clau en comptes d’un claudator, s’ha d’establir el valor d’una propietat diferent, com
es veu al segon sistema de I'exemple.

\score {
\new StaffGroup <<
% Must be lower than the actual number of staff lines
\override StaffGroup.SystemStartBracket.collapse-height = #4
\override Score.SystemStartBar.collapse-height = #4
\new Staff {
c'l
b
>>
b
\score {
\new PianoStaff <<
\override PianoStaff.SystemStartBrace.collapse-height = #4
\override Score.SystemStartBar.collapse-height = #4
\new Staff {
c'l

-

>>

(-]

N |

P>

2 Set
q
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Disposicié Mensurstriche (linies divisories entre pentagrames)

La disposicié «mensurstriche» en els quals les linies divisories no estan dibuixades sobre els
pentagrames, sind entre ells, es pot aconseguir amb un StaffGroup en comptes d’un ChoirStaff.
La linia divisoria sobre els pentagrames s’esborra usant \hide.

\layout {
\context {
\Staff
measureBarType = "-span|"
+
+

music = \fixed c'' {
cl
d2 \section e2
f1 \fine

}

\new StaffGroup <<
\new Staff \music
\new Staff \music

>>
n Ve
)4 ~ 7] ~F
/\ o O |
[ (v YA W |
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¢
0 °
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/\ o O =
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié6 “brace” in Glossari musical, Seccié6 “bracket” in Glossari musical,
Secci6 “grand staff” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: [Noms d’instruments|, pagina 210, Seccié 5.1.6 [Definicié de contex-
tos nous|, pagina 607.

Fragments de codi: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Staff” in Referéncia de funcionament intern,
Seccio “StaffGroup” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “ChoirStaff” in Referéncia de
funcionament intern, Seccié “GrandStaff” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Piano-
Staft” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “SystemStartBar” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “SystemStartBrace” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “System-
StartBracket” in Referencia de funcionament intern, Seccié “SystemStartSquare” in Referéncia
de funcionament intern.

Grups de pentagrames niuats

FEls contextos de grups de pentagrames es poden niuar fins a una profunditat arbitraria. En
aquest cas, cada contest descendent crea una clau nova adjacent a la clau del seu grup pare.

\new StaffGroup <<

\new Staff \relative { c''2 c | c2 c }
\new StaffGroup <<
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\new Staff \relative { g'2 g | g2 g }

\new StaffGroup \with {
systemStartDelimiter = #'SystemStartSquare

}

<<

\new Staff \relative { e¢'2 e | e2 e }
\new Staff \relative { c'2 ¢ | c2 ¢ }

>>
>>
>>
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Es poden definir nous contextos de grups de pentagrames niuats. Per veure més detalls,
consulteu Seccié 5.1.6 [Definici6é de contextos nous|, pagina 607.

Fragments de codi seleccionats

Niuat de grups de pentagrames

Es pot utilitzar la propietat systemStartDelimiterHierarchy per crear grups de pentagrames
niuats de forma més complexa. L’ordre \set StaffGroup.systemStartDelimiterHierarchy
pren una llista alfabetic del nombre de pentagrames produits. Es pot proporcionar abans de
cada pentagrama un delimitador de comencament del sistema. Es pot envoltar entre corxets i
admetre tants pentagrames com envoltin els corxets. Es poden ometre els elements de la llista,
pero el primer corxet sempre abasta tots els pentagrames. Les possibilitat sén SystemStartBar,
SystemStartBracket, SystemStartBrace SystemStartSquare.

\new StaffGroup
\relative c''
\override StaffGroup.SystemStartSquare.collapse-height = #4
\set StaffGroup.systemStartDelimiterHierarchy

= #' (SystemStartSquare (SystemStartBrace (SystemStartBracket a

\new

\new

\new

\new

\new
>>

Staff {
Staff {
Staff {
Staff {
Staff {

<<

cl
cl
cl
cl
cl

O B R

(SystemStartSquare b)

) ¢ ) d)
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Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Agrupament de pentagrames|, pagina 195, [Noms d’instruments],
pagina 210, Seccié 5.1.6 [Definicié de contextos nous|, pagina 607.

Fragmentos de codigo: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “StaffGroup” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “ChoirStaft” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “SystemStartBar” in
Referéncia de funcionament intern, Seccié “SystemStartBrace” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “SystemStartBracket” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “SystemStart-
Square” in Referéncia de funcionament intern.

Separaci6 de sistemes

Si el nombre de sistemes per pagina varia d’'una pagina a una altra, s’acostuma a separar els
sistemes col-locant una marca separadora entre ells. De forma predeterminada, el separador de
sistemes esta inhabilitat, pero es pot activar amb una opcié de \paper.

\book {
\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\relative {
c''dccc
\break
cd ccc
t
t
\new Staff {
\relative {
c''4d ccc
\break
cd ccc

>>
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\paper {
system-separator-markup = \slashSeparator
% les ordres segients sols calen per al format d'aquesta documenta-

cid
paper-width = 100\mm
paper-height = 100\mm
tagline = ##f
+
}
f)
A1V . | |
ry) 1 1
f)
ANV . | | | |
U | | | |
&
> 0
ANV | | | |
U | | | |
f)
ANV | | | |
o T T T

Vegeu també
Referéncia de la notacié: Seccié 4.1 [Disposicié de la paginal, pagina 538.

Fragments de codi: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

1.6.2 Modificacié de pentagrames separats

Aquesta seccié explica com canviar els atributs especifics d’un pentagrama: per exemple, canviar
el nombre de linies o la mida de la pauta. També es descriuen els metodes per comencar i acabar
els pentagrames, i establir seccions d’ossia.

El simbol del pentagrama

Es poden usar les ordres \stopStaff i \startStaff per aturar i (re)iniciar, respectivament, la
impressié de les linies de la pauta a qualsevol punt de la partitura.

\relative {
\stopStaff f''4 d \startStaff g, e
f'4 d \stopStaff g, e
f'4 d \startStaff g, e

}

cf ol Bl &F

Instruccions predefinides

\startStaff, \stopStaff.
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Les linies de la pauta pertanyen al grob StaffSymbol (incloses les linies addicionals) i es
poden modificar usant es propietats de StaffSymbol, perd aquestes modificacions s’han de fer
abans que el pentagrama es (re)inicii.

Es pot canviar el nombre linies de la pauta:

\relative {
f''4 d \stopStaff
\override Staff.StaffSymbol.line-count = #2
\startStaff g, e |

f'4 d \stopStaff
\revert Staff.StaffSymbol.line-count
\startStaff g, e |

{

La posicié de cada una de les linies de la pauta també poden canviar-se. Una llista de niimeros
fixa la posicié de cada linia. O correspon a la linia central normal, i les posicions normals de les
linies sén (=4 -2 0 2 4). S’imprimeix una sola linia de pauta per cada valor que s’introdueix,
de manera que el nombre de linies aixi com la seva posicié a la pauta poden canviar-se amb una
sola operacié de sobreescriptura.

\relative {
f''4 d \stopStaff
\override Staff.StaffSymbol.line-positions
\startStaff g, e |
f'4 d \stopStaff
\override Staff.StaffSymbol.line-positions = #'(8 6.5 -6 -8 -0.5)
\startStaff g, e |

#'(1 35 -1 -3)

A

Per preservar les direccions tipiques de les pliques (cap amunt per a la meitat inferior del
pentagrama i cap avall per a la meitat superior), ham d’alinear la linia (o espai) central de
la pauta personalitzada amb la posicié de la linia central normal (0). Pot caldre un ajust de
la posicié de la clau i del Do central perque es corresponguin a les linies noves. Vegeu [Clau],
pagina 17.

Pot canviar-se el gruix de les linies de la pauta. També resulten afectades, de forma prede-
terminada, les linies addicionals i no la plica de les figures.

\new Staff \with {

\override StaffSymbol.thickness = #3
} \relative {

f''4dg, e
+

Nl

:

¢
3

e
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També és possible fixar el gruix de les linies addicionals de forma independent del de les linies
de la pauta.

\new Staff \with {
\override StaffSymbol.thickness = #2
\override StaffSymbol.ledger-line-thickness = #'(0.5 . 0.4)

} \relative {
f'''"4 a, a,, f

+

b

=
|

N |1

2 e
o

.s

El primer valor es multiplica pel gruix de les linies del pentagrama, el segon per I'amplada
d’un espai del pentagrama, i després els dos valors se sumen per obtenir el gruix de les linies
addicionals.

Es poden alterar les posicions de les linies addicionals:
\new Staff \with {

\override StaffSymbol.ledger-positions = #'(-3 -2 -1 2 5 6)
+ \relative {
f1''4 a, a,, f

}
t 4
[4) =%
i |
A |
{es—C '
N3V
¢ —
.‘.

Pot aconseguir-se que les linies addicionals afegides apareguin per sobre o per sota del cap
de les figures, depenent de la posicié actual relativa a d’altres caps de figura que tenen també
les seves propies linies addicionals.

\new Staff \with {

\override StaffSymbol.ledger-extra = #4
} \relative {

f'''4 a, d, f,
}

=

¥l

N (@

® |

P
-

També es pot fer que les linies addicionals apareguin dins del pentagrama al lloc on es requerei-
xin linies de pauta personalitzades. L’exemple mostra la posicié predeterminada de les linies ad-
dicionals quan el valor de posicié explicit ledger-position se ha fixat o no. L’ordre \stopStaff
cal a I'exemple per revertir I'ordre de sobreescriptura \override per a tot el StaffSymbol (el
simbol de pauta).

\relative d' {
\override Staff.StaffSymbol.line-positions = #'(-8 0 2 4)
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dd e f g

\stopStaff

\startStaff

\override Staff.StaffSymbol.ledger-positions = #'(-8 -6 (-4 -2) 0)
dd e f g

4]
\J
4 \ 97

9 o ® i a® P

Pot alterar-se la distancia entre linies de pauta. Aixo afecta també l’espaiat de les linies
addicionals.

\new Staff \with {

\override StaffSymbol.staff-space = #1.5
} \relative {

£f1''4 4, g, e,
+

o

O

o)
E‘J
Y

rd

Fragments de codi seleccionats

Fer unes linies del pentagrama més gruixudes que les altres

Es pot fer una linia de pentagrama més gruixuda amb fins pedagogics (per exemple la tercera
linia o la de la clau de sol). Aix0 es pot aconseguir afegint més linies molt a prop de la linia que
es vol destacar, utilitzant la propietat 1ine-positions de 'objecte StaffSymbol.

{
\override Staff.StaffSymbol.line-positions =
#'(-4 -2 -0.2 0 0.2 2 4)
d'd e' f' g'
+
o) |
7 d— ) I
[ v Y W ‘

T
Vegeu també

Glossari musical: Seccié “line” in Glossari musical, Seccié “ledger line” in Glossari musical,
Seccio “staff” in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: [Clau], pagina 17.
Fragments de codi: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “StaffSymbol” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccio “staff-symbol-interface” in Referéncia de funcionament intern.
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Pentagrames d’Ossia

FEls pentagrames Ossia es poden preparar mitjangant la creacié d’un pentagrama simultani nou
a la posicié adequada:

\new Staff \relative {
c''4dbdc
<<
{c4bdc?}
\new Staff { e4 d f e }
>>
cd b c2

[0
o " e —

Tanmateix, I’exemple anterior no es el que normalment es desitja. Per crear pentagrames d’ossia
que estiguin per sobre el pentagrama original, que no tinguin ni compas ni clau, i que tin-
guin una mida menor de tipus de lletra, es poden fer servir diversos ajustaments. El Manual
d’Aprenentatge descriu una tecnica especifica per assolir aquest objectiu, comencant per Seccid
“Niuat d’expressions musicals” in Manual d’aprenentatge.

L’exemple segiient fa servir la propietat alignAboveContext per alinear el pentagrama
d’ossia. Aquest metode és molt convenient quan calen sols alguns pentagrames d’ossia.

\new Staff = "main" \relative {
c''d4bdc
<<
{cdbdc}

\new Staff \with {
\remove Time_signature_engraver
alignAboveContext = "main"
\magnifyStaff #2/3
firstClef = ##f

+
{eddf e}
>>
c4d b c2
+
==
4}

e e i i e e e

ANV, | | | | | | | | | |

o T I 1 T T | 1

Si es requereixen molts pentagrames d’ossia aillats, pot ser més convenient la creacié d’un
context Staff buit amb un identificador de context especific; després es poden crear els penta-
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grames d’ossia cridant a aquest context i usant \startStaff i \stopStaff als punts desitjats.
Els avantatges d’aquest metode sén més patents si la peca és més llarga com a I’exemple segiient.
<<
\new Staff = "ossia" \with {
\remove Time_signature_engraver
\hide Clef
\magnifyStaff #2/3
}
{ \stopStaff six6 }

\new Staff \relative {
c'd b c2
<<
{ed fe2}
\context Staff = "ossia" {
\startStaff e4 g8 f e2 \stopStaff

+
>>
g4 a g2 \break
c4d b c2
<<
{ghag2t
\context Staff = "ossia" {
\startStaff g4 e8 f g2 \stopStaff
}
>>
ed d c2
¥
>>
E=E
f) .
- 1
@\/ o — ‘_i'
[J) 4 g =

4 Eig;ﬁggﬁ

>

4
ti_
Q|

o 1 s
Com a alternativa, es pot usar l'ordre \RemoveAllEmptyStaves per crear pentagrames
d’ossia. Aquest metode és molt convenient quan els pentagrames d’ossia apareixen immedia-
tament després d’'un salt de linia. Per veure més informacié sobre \RemoveAllEmptyStaves
consulteu [Ocultament de pentagrames], pagina 208.
<<
\new Staff = "ossia" \with {

\remove Time_signature_engraver
\hide Clef
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\magnifyStaff #2/3
\RemoveAllEmptyStaves
} \relative {
R1x3
c''4 e8 d c2
+
\new Staff \relative {
c'4 b c2
ed e2
g4 a g2 \break
c4 b c2
gd a g2
ed c2

o T P Hh

[

>>

o
N (@

2 et

QL
\

 YHA

o

G
[}

o 11 M

Fragments de codi seleccionats

Alineacio vertical de la lletra i els compassos d’ossia

Aquest fragment de codi mostra 1'is de les propietats de context alignBelowContext i
alignAboveContext per a controlar la posicié de la lletra i els compassos d’ossia.
\paper {
ragged-right = ##t
+

\relative c' <<
\new Staff = "1" { c4 c s2 }
\new Staff = "2" { c4 c s2 }
\new Staff = "3" { c4 c s2 }
{ \skip 2
<<
\lyrics {
\set alignBelowContext = #"1"
lyrics4 below

by
\new Staff \with {
alignAboveContext = #"3"
fontSize = #-2
\override StaffSymbol.staff-space = #(magstep -2)
\remove "Time_signature_engraver"
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F A
\tuplet 6/4 {
\override TextScript.padding = #3
c8[""ossia above" d e d e f]

+
+
>>
}
>>
4}
) 4
y A\ r £) )
[ fan Y W] |
SRS
lyrics below
4}
) 4
A\ r £)
[ fan Y W]
ANV
() 4 @ ]
ossia above
f) 6 ]
Sesssss
4}
\J
/\ f £)
[ £an Y W]
VUV
() 4 @

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “ossia” in Glossari musical, Seccié “staff” in Glossari musical, Seccid
“Frenched staff” in Glossari musical.

Manual d’aprenentatge: Seccié “Niuat d’expressions musicals” in Manual d’aprenentatge,
Seccié “Mida dels objectes” in Manual d’aprenentatge, Seccié “Longitud i gruix dels objectes”
in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: [Ocultament de pentagrames], pagina 208.

Fragments de codi: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “StaffSymbol” in Referencia de funcionament in-
tern.

Ocultament de pentagrames

Es poden ocultar les linies del pentagrama traient el gravador Staff_symbol_engraver del
context de Staff. Com a alternativa es pot utilitzar 'ordre \stopStaff.
\new Staff \with {
\remove Staff_symbol_engraver

}
\relative { a''8 f el6 d ¢ b a2 }

Cu "'pJ

Es poden ocultar els pentagrames buits (per fer el que es coneix com a ‘partitura a la
francesa’) aplicant 'ordre \RemoveEmptyStaves sobre un context, cosa que es pot fer globalment
(dins del bloc \layout) aixi com per a pautes especifiques sols (dins d’un bloc \with). Aquest
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ordre elimina totes les pautes buides de la partitura excepte les del primer sistema. Si volem
ocultar també les del primer sistema, usem \RemoveAllEmptyStaves. Els contextos que estan
contemplats sén Staff, RhythmicStaff i VaticanaStaff

Nota: Un pentagrama es considera buit quan conté sols silencis, silen-
cis multicompas, desplacaments, silencis de separacié o una combinaci
d’aquests elements.

\layout {
\context {
\Staff
\RemoveEmptyStaves
+
ks

\relative <<

\new Staff {
e'd f g a \break
bl \break
ad b c2

}

\new Staff {
c,4 d e f \break

R1 \break
f4 g c,2
}
>>
o)
\ )
/\ r £) |
égi:iﬁ:;tj[:!____
o)
)" 4
£\ r £)
@\/
eJ R
2
50
)7 4 |

eJ

4}

)4

/\

% s .6\.
També es pot fer ser servir \RemoveAllEmptyStaves per crear seccions d’ossia per a un penta-
grama. Per veure més detalls, consulteu [Pentagrames d’Ossia], pagina 205.

Instruccions predefinides

\RemoveEmptyStaves, \RemoveAllEmptyStaves
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “Frenched staft” in Glossari musical.
Manual d’aprenentatge: Seccié “Visibilitat i color dels objectes” in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: Seccié 5.1.5 [Canvi dels parametres predeterminats dels contex-
tos|, pagina 602, [El simbol del pentagramal, pagina 201, [Pentagrames d’Ossial, pagina 205,
[Notes ocultes], pagina 229, [Silencis invisibles], pagina 61, Seccié 5.4.7 [Visibilitat dels objec-
tes|, pagina 638.

Fragments de codi: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “ChordNames” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “FiguredBass” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Lyrics” in Referéncia
de funcionament intern, Seccié “Staff” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Vertical-
AxisGroup” in Referencia de funcionament intern, Secci6é “Staff_symbol_engraver” in Referéncia
de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

L’eliminaci6é del gravador Staff_symbol_engraver també oculta les barres de compas. Si es
forga la visibilitat de la barra de compas, poden océrrer errors de format visual. En aquest cas,
utilitzeu les segiients sobreescriptures de valors en comptes de treure el gravador:

\omit StaffSymbol
\override NoteHead.no-ledgers = #i#t

Per veure els errors i problemes coneguts, aixi com els advertiments associats amb
\RemoveEmptyStaves, consulteu Seccié 5.1.5 [Canvi dels parametres predeterminats dels
contextos|, pagina 602.

1.6.3 Escriptura de les particel-les

Aquesta seccié explica com inserir indicacions de temps i noms d’instruments a una partitura.
També es descriuen metodes per citar altres veus i donar format a les notes guia.

Noms d’instruments

Es poden imprimir els noms dels instruments al costat esquerre dels pentagrames dins dels con-
textos Staff, PianoStaff, StaffGroup, GrandStaff i ChoirStaff. El valor de instrumentName
s’usa per al primer pentagrama, i el valor de shortInstrumentName s’usa per a tots los penta-
grames segiients..

\new Staff \with {
instrumentName = "Violin "
shortInstrumentName = "Vlin. "

} \relative {
c'4d.. g'16 c4.. g'16 \break | cl |

+
Q X
Violin :ﬁ:&? —
(Y °° !
2 ©
Vin.

També podem fer servir \markup per construir noms d’instrument més complicats:
\new Staff \with {
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instrumentName = \markup {
\column { "Clarinetti"
\line { "in B" \smaller \flat }
}
}
} \relative {
c''4d c,16 d e £ g2
}

Clarinetti E#

inB}, o T

QL

Quan s’agrupen dos o més contextos de pentagrama, els noms d’instrument i els noms curts
apareixen centrats de forma predeterminada. Per centrar noms d’instrument de diverses linies,
s’ha d’utilitzar \center-column:

<<
\new Staff \with {
instrumentName = "Flute"
} \relative {
£112 g4 f
}
\new Staff \with {
instrumentName = \markup {
\center-column { "Clarinet"
\line { "in B" \smaller \flat }
}
}
} \relative { c''4 b c2 }
>>
0 o ea
Flute Ha—€
sV
[Y)
Clarinet g e
inB}, o . ——

Malgrat aixo, si els noms d’instrument sén més llargs, no se centren per a un grup de penta-
grames a no ser que s’augmentin els valors del sagnat, indent, i del sagnat curt, short-indent.
Per veure més detalls sobre aquests ajustaments, consulteu [Variables de \paper per a des-
placaments i sagnats|, pagina 546.

<<
\new Staff \with {
instrumentName = "Alto Flute in G"
shortInstrumentName = "F1lt."

} \relative {
f''2 g4 f \break
gd £ g2

+

\new Staff \with {
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instrumentName = "Clarinet"
shortInstrumentName = "Clar."
} \relative {
c''4 b c2 \break
c2 bd c
+

>>

\layout {
indent = 3.0\cm
short-indent = 1.5\cm

}
O |~ 4 '_
Alto Flute in G o€
A3V
[Y)
f)
Clarinet fes—C
A2V | |
[J) (.
2
0 eor
Flt. H7s
AN\2VJ
[Y)
f)
)7 4
Clar. fps——9
AN\2VJ | | |
e 1

Per afegir noms d’instrument a d’altres contextos (com ara ChordNames o FiguredBass),
hem d’afegir el gravador Instrument_name_engraver a aquest context. Per veure més detalls,
consulteu Secci6 5.1.4 [Modificacié dels connectors (plug-ins) de context], pagina 600.

El nom d’instrument curt shortInstrumentName es pot canviar a la meitat d’una peca, igual
que d’altres ajustaments que poden caldre per al nou instrument; tanmateix, sols el primer
instrumentName s’imprimeix i la resta d’ells s’ignoren:

prepPiccolo = <>"\markup \italic { muta in Piccolo }

setPiccolo = {

\set Staff.instrumentName = "Piccolo"
\set Staff.shortInstrumentName = "Picc."
\set Staff.midilnstrument = "piccolo"

<>"\markup \bold { Piccolo }
\transposition c''

prepFlute = <>"\markup \italic { muta in Flauto }

setFlute = {
\set Staff.instrumentName = "Flute"
\set Staff.shortInstrumentName = "Flt."
\set Staff.midiInstrument = "flute"
<>"\markup \bold { Flute 7}
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\transposition c'

}

\new Staff \with {
instrumentName = "Flute"
shortInstrumentName = "F1lt."
midiInstrument = "flute"

}

\relative {
g'l g g g \break
gl g \prepPiccolo R R \break
\setPiccolo
gl g g g \break
gl g \prepFlute R R \break
\setFlute

glggeg

¢
¢
¢
¢

5 A muta in Piccolo
" 4
Flt. s—o o = =
\\_\j - -
)
9 p  Piccolo
) 4
Picc.fos—o 7=y S S
w " 4 - - -
[J)
13 p muta in Flauto
) 4
Picc.fos—o Py =
\\_\j -~ -~
)
17 p  Flute
)4
Flt- 'Am - - - Ve
w " 4 b 4 - -y
)

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Variables de \paper per a desplagaments i sagnats], pagina 546,
Seccié 5.1.4 [Modificacié dels connectors (plug-ins) de context|, pagina 600.

Fragments de codi: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “InstrumentName” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “PianoStaff” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Staff” in Referéncia
de funcionament intern.

Cites a altres veus

Es molt freqiient que una veu usi les mateixes notes que una altra veu. Per exemple, els violins
b

primer i segon tocant la mateixa frase durant un determinat passatge musical. Aixo es fa deixant

que una veuciti a I'altra, sense que s’hagi de tornar a introduir la musica per segon cop.
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L’ordre \addQuote, utilitzada a ’ambit del nivell sintactic superior, defineix un flux de musica
des del qual és possible citar fragments.

L’ordre \quoteDuring s’usa per indicar el punt en el qual comenca la cita. Va seguida per
dos arguments: el nom de la veu citada, tal i com es va definir amb \addQuote, i una expressio
musical que indica la duracié de la cita.

fluteNotes = \relative {
a'd gis g gis | bd""quoted" r8 ais\p a4( f)
}

oboeNotes = \relative {
c''4 cis ¢ b \quoteDuring "flute" { sl }
+

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\score {
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" } \fluteNotes
\new Staff \with { instrumentName "Oboe" } \oboeNotes

>>
}
Q | quoted -
Flute:ﬁj_g‘ g i —
’ ] # | T
() I P
A quoted |
Oboefos—€ _H‘&'éhil_'_
ANV | | T
e) [ [ P

Si lexpressié musical que s’usa per \quoteDuring conté qualsevol cosa que no sigui un
silenci de separacié o un silenci multicompas, es produeix una situacié de polifonia, cosa que no
és habitualment desitjable:

fluteNotes = \relative {
a'4 gis g gis | b4""quoted" r8 ais\p a4( £)
+

oboeNotes = \relative {
c''4 cis ¢ b \quoteDuring "flute" { e4 r8 ais b4 a }
b

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\score {
<<
\new Staff \with { instrumentName
\new Staff \with { instrumentName
>>

"Flute" } \fluteNotes
"Oboe" } \oboeNotes
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A | _quoted |
)4 | | A
Flute [y € #5 tg o =
[J) T | P
quoted g
) e e
Oboefoas—€
ANJV4 | bl
oJ | | r |
P

Si cal imprimir una ordre \unfoldRepeat dins d’una expressié musical en usar \quoteDuring,
aleshores ha de contenir també la seva propia ordre \unfoldRepeat:

fluteNotes = \relative {

\repeat volta 2 { a'4 gis g gis }
}

oboeNotesDW = \relative {
\repeat volta 2 \quoteDuring "incorrecte" { sl }
+
oboeNotesW = \relative {
\repeat volta 2 \quoteDuring "correcte" { s1 }
+

\addQuote "incorrecte" { \fluteNotes }

\addQuote "correcte" { \unfoldRepeats \fluteNotes }

\score {
\unfoldRepeats
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" }
\fluteNotes
\new Staff \with { instrumentName = "Oboe (incorrecte)" }
\oboeNotesDW
\new Staff \with { instrumentName = "Oboe (correcte)" }
\oboeNotesW
>>
}
e 1.
Flute b Ii—ﬂ—o "
o e H= Al bl
0 — |
Oboe (incorrecte):@j_ﬁ_‘l_'ﬂ" :E

Oboe (correcte)
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L’ordre \quoteDuring usa els ajustament de \transposition tant de la part citada com de
la que cita, per produir notes que tenen la mateixa algada de so a la part que cita i en les de la
part citada.

clarinetNotes = \relative c'' {
\transposition bes
\key d \major
b4 ais a ais | cisd4”"citat" r8 bis\p b4( f)
+

oboeNotes = \relative {
c''4 cis ¢ b \quoteDuring "clarinet" { sl }

¥

\addQuote "clarinet" { \clarinetNotes }

\score {
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Clarinet" } \clarinetNotes
\new Staff \with { instrumentName = "(Oboe" } \oboeNotes
>>
}
h 4 . |, citat
. ) 4 'HU. | | | i1 |
Clarinet fy # €@ fa 1o | 7o o -
e) [ I y [ 1
f citat 1{ |
1\ |
Oboelfes L 97 _H&thi'_'_
o e

De forma predeterminada, la musica citada inclou totes les articulacions, matisos dinamics,
elements de marcatge, etc., de I'expressio citada. Es possible escollir quins d’aquests objectes de
la musica que se cita s'imprimeixen, mitjancant la propietat de context quotedEventTypes.

fluteNotes = \relative {

a'2 g2 |
b4\<""quoted" r8 ais ad4\f( c->)
}
oboeNotes = \relative {
c''2. b4 |
\quoteDuring "flute" { sl }

}
\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\score {
<<
\set Score.quotedEventTypes = #'(note-event articulation-event
crescendo-event rest-event
slur-event dynamic-event)
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" } \fluteNotes
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\new Staff \with { instrumentName = "(Oboe" } \oboeNotes

>>
¥
Q | | quotedk >
FluteHfas€—7—-
:)_\I e i i |
<f
0 =
OboeHas—€C—F"—9—
SESES
<f

Las cites també es poden etiquetar, vegeu [Us d’etiquetes], pagina 513.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Transposicié dels instruments|, pagina 27, [Us d’etiquetes],
pagina 513.

Fitxers d’inici: scm/define-event-classes.scm.

Fragments de codio: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Music classes” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “QuoteMusic” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Voice” in Referéncia
de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Sols el contingut de la primera veu d’una ordre \addQuote s’ha de tenir en compte per a la cita,
de manera que si ’expressié musical conté enunciats \new o \context Voice, els seus continguts
no seran citats. La cita de notes d’adorn no esta contemplada i pot fer que el LilyPond acabi de
forma abrupta; la cita d’uns tresets dins d’uns altres pot donar com a resultat una notacié de
qualitat pobre.

Format de les notes guia

La manera més senzilla de donar format a les notes guia és crear explicitament un context
CueVoice dins de la part.

\relative {
R1
<<
{ e'2\rest r4. e8 }
\new CueVoice {
\stemUp d'8 "flute" ¢ d e fis2

>>
d,4rar
+
flute
h —-!_F-IH,J
) 4 s | o OFf N N
£\ r £) - hll B [N £ r d
[ fan Y W] £ )] [y [y
S —=
o

L’ordre \cueClef pot usar-se també amb un context CueVoice explicit si es requereix un
canvi de clau, i imprimeix una clau de la mida adequada per a les notes guia. Després pot




Capitol 1: Notacié musical 218

utilitzar-se ’ordre \cueClefUnset per tornar a la clau original, de nou amb un signe de clau de
la mida adequada.

\relative {
\clef "bass"
R1
<<
{ e'2\rest r4. \cueClefUnset e,8 }
\new CueVoice {
\cueClef "treble" \stemUp d''8 "flute" c d e fis2

>>
d,,4rar
flute
e |
rax AT d g o ¢ - N N
y DN K L )'A e ) el [N - r d r d
Z /N Y X0 o o = =
— = Vi |

Les instruccions \cueClef i \cueClefUnset es poden usar també sense un CueVoice si cal.

\relative {
\clef "bass"
R1
\cueClef "treble"
d''8 "flute" ¢ d e fis2

\cueClefUnset
d,,4rar
}
flute PN
‘)o 9 P d . N [N
= 6 L —— £

En casos de col-locacié més complexa de notes guia, per exemple amb transposicié o inserint
notes guia, per més d’'una font, poden usar-se les ordres \cueDuring o \cueDuringWithClef.
Sén una forma més especialitzada de \quoteDuring, vegeu [Cites a altres veus|, pagina 213, a
la secci6 anterior.

La sintaxi és:

\cueDuring #nom_de_la_cita #direccié #miisica

\cueDuringWithClef #nom_de_la_cita #direccié #clau #misica

La musica procedent dels compassos corresponents de l’element nom_de_la_cita s’ afegeix
com un context CueVoice y apareix simultaniament amb la misica, cosa que produeix una
situaci6 polifonica. La direccié agafa un argument UP (amunt) o DOWN (avall), i correspon amb
les veus primera i segona, respectivament, determinant com s’imprimeixen les notes guia en
relacié a l’altra veu.

fluteNotes = \relative {
2. ¢''4 | d8 c d e fis2 | g2 d |
}

oboeNotes = \relative c'' {



Capitol 1: Notacié musical 219

R1

<>"\markup \tiny { flute 7}
\cueDuring "flute" #UP { R1 }
g2 c,

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {

\oboeNotes
+
flute
Q o | O#J f
y A\ r £) - el B |
o C Z
[J) - =

Es possible ajustar quins aspectes de la misica se citen amb \cueDuring establint el valor
de la propietat quotedCueEventTypes. El seu valor per defecte és ' (note-event rest-event
tie-event beam-event tuplet-span-event), cosa que significa que sols les notes, silencis, lli-
gadures d’unid, barres i grups especials se citen, pero no les articulacions, maques dinamiques,
elements de marcatge, etc.

Nota: Quan un context Voice comenca amb \cueDuring, com a
I’exemple segilient, el context Voice s’ha de declarar explicitament,
ja que en cas contrari tota l’expressié musical pertanyeria al context
CueVoice.

oboeNotes = \relative {
r2 r8 d''16(\f £ e g £ a)
g8 gl6 g g2.
+
\addQuote "oboe" { \oboeNotes }

\new Voice \relative c'' {
\set Score.quotedCueEventTypes = #'(note-event rest-event tie-event
beam-event tuplet-span-event

dynamic-event slur-event)
\cueDuring "oboe" #UP { Rl }

g2 c,
+
g—
f . . AmFId
"4 L [ I
€ =
oJ }P <

Es poden usar elements de marcatge per mostrar el nom de I'instrument citat. Si les notes
guia requereixen un canvi de clau, pot fer-se manualment pero la clau original s’ha de restaurar
al final de les notes guia.

fluteNotes = \relative {
r2. ¢''4d8 c d e fis2 g2 d2



\clef bass
R1
\clef treble
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bassoonNotes = \relative c {

<>"\markup \tiny { flute }

\cueDuring "flute" #UP { R1 }

\clef bass
gd. b8 d2

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {

\bassoonNotes
}
flute
A —— Y L
6 ) J a | o Of (): N
—Je fo - hll i . IR
. \ W '\3 Z S "lf’
- [
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De forma alternativa, pot usar-se la funcié \cueDuringWithClef en el seu lloc. Aquesta ordre
admet un argument addicional per especificar el canvi de clau que cal imprimir per a les notes
guia, pero després imprimeix automaticament la clau original un cop que ha finalitzat la serie
de notes guia.

fluteNotes
r2. ¢''4d8 c d e fis2 g2 d2

b

= \relative {

bassoonNotes = \relative c {
\clef bass

R1

<>"\markup { \tiny "flute" 7
\cueDuringWithClef "flute" #UP "treble" { R1 }
gl. b8 d2

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {
\bassoonNotes

b

)
) O
7

{
A §

)
y]

I

Y=

L4
|
|

Com \quoteDuring, \cueDuring té en compte les transposicions instrumentals. Les notes
guia es produeixen en les alcades en les quals s’escriurien per a l'instrument que rep la cita, per

produir aixi les alcades de so de I'instrument original.
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Per transportar les notes guia de forma diferent, useu \transposedCueDuring. Aquesta ordre
accepta un argument addicional per especificar el so d’'un Do central de concert. Aixo és 1util per
agafar cites d’un instrument que esta a un registre completament diferent.

piccoloNotes = \relative {
\clef "treble 8"

R1
c''"'8 cce g2
c4d g g2

bassClarinetNotes = \relative c' {
\key d \major
\transposition bes,
dd rar
\transposedCueDuring "piccolo" #UP d { Rl }
ddrar

\addQuote "piccolo" { \piccoloNotes }

<<
\new Staff \piccoloNotes
\new Staff \bassClarinetNotes

>>
K o
2 T 2
X C - erpl
[ £an) A W]
A\ L1 1
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L’ordre \killCues elimina les notes guia d’una expressié musical, de forma que la mateixa
expressié musical pugui utilitzar-se per produir la particel-la instrumental (amb notes guia) i la
partitura de conjunt. L’ordre \killCues elimina solament les notes i esdeveniments que s’han
citat mitjancant \cueDuring. Altres elements de marcatge associats amb les guies, com els canvis
de clau o una etiqueta identificativa de I'instrument font, poden marcar-se per a la seva inclusio
selectiva dins de la partitura, vegeu “jS(YetkﬂK%eSL pagina 513.

fluteNotes = \relative {
r2. ¢''4d8 c d e fis2 g2 d2
}

bassoonNotes = \relative c {
\clef bass
R1
\tag #'part {
\clef treble
<>"\markup \tiny { flute }
+
\cueDuring "flute" #UP { R1 }
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\tag #'part \clef bass
gd. b8 d2
¥

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {
\bassoonNotes

b

\new StaffGroup <<
\new Staff {
\fluteNotes
+
\new Staff {
\removeWithTag #'part { \killCues { \bassoonNotes } }

}
>>
flute
A .—-v—r"lu,l
e L € N E— G * | N
Z & Z - "{9
) - . !
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e =——p el Z
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Com a alternativa, els canvis de clau i les etiquetes d’instrument es poden recol-lectar dins
d’una definici6é d’instrument per al seu s repetit, utilitzant \addInstrumentDefinition que es
descriu a [Noms d’instruments|, pagina 210.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Cites a altres veus], pagina 213, [Transposici6é dels instruments],
pagina 27, [Noms d’instruments], pagina 210, [Clau], pagina 17, [Guies musicals|, pagina 311,
[Us d’etiquetes|, pagina 513.

Fragments de codi: Seccié “Staff notation” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “CueVoice” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “Voice” in Referencia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Poden ocoérrer col-lisions amb els silencis si s’usa \cueDuring, entre els contextos de Voice i
de CueVoice. En usar \cueDuringWithClef o \transposedCueDuring l’argument addicional
requerit per a cada cas ha d’anar després de la cita i de la direccio.
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1.7 Anotacions editorials
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Aquesta secci6 tracta de les diverses maneres de modificar ’aspecte de les notes i d’aplicar emfasi
analitic o educatiu.

1.7.1 Dins del pentagrama

Aquesta secci6 tracta sobre com aplicar émfasi als elements situats dins del pentagrama.

Selecci6 del la mida del tipus de lletra per a la notacio

a N
Nota:
Per a la mida del tipus de lletra del text consulteu [Selecci6 del tipus

de lletra i la seva midal, pagina 248.
Per a la mida del pentagrama, consulteu Secci6 4.2.2 [Establiment de

la mida del pentagramal, pagina 551.
Per a les notes guia, consulteu [Format de les notes guia], pagina 217.
Per als pentagrames d’Ossia, consulteu [Pentagrames d’Ossia,
pagina 205.
N J

Per modificar la mida de la notacié sense canviar la mida del pentagrama, especifiqueu un
factor d’ampliacié amb 'ordre \magnifyMusic:

\new Staff <<
\new Voice \relative {

\voiceOne

<e' e'>4 <f £'>8. <g g'>16 <f £'>8 <e e'>4 18
+
\new Voice \relative {

\voiceTwo

\magnifyMusic 0.63 {

\override Score.SpacingSpanner.spacing-increment = #(* 1.2 0.63)
r32 c'''acacacrcacacac
rcacacacacacacac
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L’\override de l'exemple anterior és una solucié provisional per solucionar un error del
programa. Consulteu ’apartat de “Problemes i advertiments coneguts” al final d’aquesta seccid.

Si una figura amb una mida normal de cap es barreja amb una altra més petita, la mida de
la menor podria de necessitar de canviar-se (amb ‘\once \normalsize’) perque les pliques i les
alteracions accidentals mantinguin una bona alineacio:

\new Staff <<
\key fis \minor
\mergeDifferentlyDottedOn
\new Voice \relative {
\voiceOne
\magnifyMusic 0.63 {
\override Score.SpacingSpanner.spacing-increment = #(* 1.2 0.63)
\once \normalsize cis'32( cis' gis b a fis \once \normalsize d d'
\once \normalsize cis, cis' gis b a gis \once \normalsize fis fis'
\once \normalsize fis, fis' ais, cis b gis \once \normalsize eis eis
\once \normalsize a, a' bis, d cis b \once \normalsize gis gis')

+
+
\new Voice \relative {
\voiceTwo
cis'8. d16 cis8. fisl6 fis8. eisl6 a8. gisl6
+
>>

|
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L’ordre \magnifyMusic no esta pensada per a les notes guia, d’adorn, o per als pentagrames
d’Ossia; hi ha metodes més apropiats per a la introduccié de cada un d’aquests elements. En
comptes d’aixo0, és util quan la mida de la notacié canvia dins d’una sola part instrumental sobre
un pentagrama, i quan les notes d’adorn no sén adequades, com a passatges de cadencia o en
casos com els dels exemples anteriors. Establir el valor de \magnifyMusic a 0.63 duplica les
dimensions del context CueVoice.

Nota: L'’ordre \magnifyMusic no ha d’utilitzar-se si s’esta canviant la
mida del pentagrama al mateix temps. Consulteu Seccié 4.2.2 [Establi-
ment de la mida del pentagramal, pagina 551.

Canviar la mida dels objectes individuals

Es pot canviar de mida un objecte de presentacié individual usant les ordres \tweak o \override
per ajustar la seva propietat font-size

\relative {
/i resize a note head
<f' \tweak font-size -4 b e>-b
% resize a fingering
bes-\tweak font-size 0 -3
/% resize an accidental
\once \override Accidental.font-size = -4 bes!-"
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/i resize an articulation
\once \override Script.font-size = 4 bes!-"

}

() T

El valor predeterminat de font-size per a cada objecte de presentacié esta explicat al
Manual de Referencia de Funcionament Intern. La propietat font-size sols es pot fixar per als
objectes de presentaciéo que respecten la interficie de presentacié font-interface. Si no esta
especificada font-size a la llista de ‘Ajustos estandard’ de 'objecte, el seu valor és 0. Vegeu
Seccié “All layout objects” in Referéncia de funcionament intern.

Comprensio de la propietat fontSize

La propietat de context fontSize ajusta la mida relativa de tots els elements de notacié basats
en glifs dins d’un context:

\relative {
\time 3/4
d''4---5 c8( b a g) |
\set fontSize = -6
e'4d-- c!8-4( b a g |
\set fontSize = 0
fis4---3 e8( d) fisd |

g2.
+
A 5 _ 3
S -
eJ ' =

El valor fontSize és un nimero que indica la mida relativa a la mida estandard per a I'alcada
actual del pentagrama. El valor predeterminat de fontSize es 0; la addicié de 6 a qualsevol
valor de fontSize duplica la mida impresa dels glifs, i la substraccié de 6 redueix la mida a la
meitat. Cada pas augmenta la mida en un 12% aproximadament.

La funci6 del Scheme magnification->font-size es proveeix per conveniencia, ates que les
unitats logaritmiques de la propietat font-size no sén totalment intuitives. Per exemple, per
ajustar la notacié musical al 75% de la mida predeterminada, usem:

\set fontSize = #(magnification->font-size 0.75)

La funcié de I’Scheme magstep té l'efecte oposat: converteix un valor de font-size a un
factor d’ampliacié.

La propietat fontSize no afecta sols als elements de notacié que es dibuixen amb glifs, com
el cap de les figures, les alteracions accidentals, les inscripcions textuals, etc. No afecta la mida
de la propia pauta, ni canvia ’escala de les pliques, barres, o espaiat horitzontal. Per canviar
Pescala de les pliques, barres i I'espaiat horitzontal junt amb la mida de la notacié (sense canviar
la mida de la pauta), useu l'ordre \magnifyMusic que s’ha explicat anteriorment. Per canviar
lescala de la mida de tot, fins i tot la pauta, vegeu Secci6é 4.2.2 [Establiment de la mida del
pentagrama|, pagina 551.

Sempre que s’estableix el valor de la propietat de contert fontSize, el seu valor s’afegeix
al valor de la propietat d’objecte grafic font-size per als objectes de presentacié individuals,
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abans que s’imprimeixi qualsevol dels glifs. Aix0 pot confondre quan s’estableix el valor de les
propietats font-size individuals mentre fontSize ja esta establert:

7 the default font-size for NoteHead is 0
7 the default font-size for Fingering is -5

c''4-3

\set fontSize = -3

7, the effective font size for NoteHead is now -3
7 the effective font size for Fingering is now -8

c''4-3

\override Fingering.font-size = 0

7 the effective font size for Fingering is now -3

c''4-3
A 3 3 3
)
Y, 1

També hi ha les segiients ordres de drecera:

Ordre Equivalent a Mida relativa
\teeny \set fontSize = -3 1%
\tiny \set fontSize = -2 79%
\small \set fontSize = -1 89%
\normalsize \set fontSize =0 100%
\large \set fontSize = 1 112%
\huge \set fontSize = 2 126%
\relative c'' {

\teeny

c4d.-> d8---3

\tiny

cd.-> d8---3

\small

c4.-> d8---3

\normalsize

c4.-> d8---3

\large

cd.-> d8---3

\huge

c4d.-> d8---3

}

n > 3 > E > E > § = § = E

D ) ) rT__‘ . t_ - 7 - 4

Y, | — !

Els canvis a la mida del tipus de lletra s’obtenen per mitja de I'escalat de la mida del disseny

que es troba més a prop de la mida desitjada. La mida estandard per al tipus de lletra (per a
font-size = 0) depén de I'algada estandard del pentagrama. Per a un pentagrama de 20 punts,

se selecciona un tipus de lletra de 11 punts.
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Instruccions predefinides

\magnifyMusic, \teeny (infim), \tiny (molt petit), \small (petit), \normalsize (normal),
\large (gran), \huge (enorme).

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Selecci6 del tipus de lletra i la seva midal, pagina 248, Secci6 4.2.2
[Establiment de la mida del pentagrama], pagina 551, [Format de les notes guia], pagina 217,
[Pentagrames d’Ossial, pagina 205.

Fitxers instal-lats: 1y/music-functions-init.ly, ly/property-init.1ly.
Fragments de codi: Seccié “Editorial annotations” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “font-interface” in Referéncia de funcionament
intern.

Advertiments i problemes coneguts

Actualment hi ha dos errors del programa que impedeixen un espaiat horitzontal correcte en
usar \magnifyMusic. Solament hi ha una forma rodejar I’error, i el seu funcionament correcte
no esta garantit en tots els casos. A I'exemple que apareix a continuacid, substituiu la vari-
able mag amb el vostre valor preferit. També podeu intentar treure una o ambdues ordres
\newSpacingSection, i/o les ordres \override i \revert:
\magnifyMusic mag {

\newSpacingSection

\override Score.SpacingSpanner.spacing-increment = #(* 1.2 mag)

[music]

\newSpacingSection

\revert Score.SpacingSpanner.spacing-increment

+

Indicacions de digitacio
Les instruccions de digitacié es poden introduir usant ‘nota-digito’:

\relative { c''4-1 d-2 f-4 e-3 }

A 1 2 % 3

]
ANV I !

e) |

Per als canvis de dit es poden usar elements de marcatge de text o de cadenes de caracters.

\relative {
c''4-1 d-2 f\finger \markup \tied-lyric "4~3" c\finger "2 - 3"
+

f 1 2

Podeu usar D'articulacié de polze per indicar que una nota s’ha de tocar amb el polze (per
exemple a musica de violoncel).

\relative { <a'_\thumb a'-3>2 <b_\thumb b'-3> }
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Les digitacions per als acords també es poden afegir a les notes individuals escrivint-les
després de les altures.

\relative {
<c''-1 e-2 g-3 b-5>2 <d-1 f-2 a-3 c-5>

}
5 5
3 3
o) %
) 4 7]
V. £ )
[ £an YA W]
ANV4
[ 2 2
1 1

Les indicacions de digitacié es poden situar manualment a sobre o a sota del pentagrama,
vegeu Secci6 5.4.2 [Direcci6 i posicid], pagina 630.

Fragments de codi seleccionats

Controlar la col-locacion de les digitacions d’acords

Es pot controlar amb precisio la col-locacié dels nimeros de digitacié. Perque es tingui en compte
Porientacio de les digitacions, es pot utilitzar una construccié d’acord <> tot i que siguin una
sola nota.

\relative c' {

\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations = #'(down)

<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations
<c-1 e-3 a-5>4

#' (down right up)

\set fingeringOrientations = #' (up)
<c-1 e-3 a-5>4

\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1>2

\set fingeringOrientations = #'(down)
<e-3>2

\set stringNumberOrientations = #'(up left down)

<f\3 a\2 c\1>1

\set strokeFingerOrientations = #'(down right up)
<c\rightHandFinger #1 e\rightHandFinger #2 c'\rightHandFinger #4 >

}
5
3
o) L1 9 14 @ a
i — 11
[ @] [ @)
2r¢)
e
1 16
1 3 ® P
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Permetre que les digitacions s’imprimeixren del pentagrama

Les xifres de digitacié orientades verticalment es col-loquen de forma predeterminada fora del
pentagrama. Malgrat aixo, aquest comportament es pot desactivar. Nota: s’ha d’usar una cons-
truccié d’acord <>, tot i que sigui una sola nota.

\relative c' {
<c-1 e-2 g-3 b-5>2
\override Fingering.staff-padding = #'()
<c-1 e-2 g-3 b-5>4 g'-0
a8[-1 b]-2 g0 r
\override Fingering.add-stem-support = ##f
al-1 b]-2 g0 r
\override Fingering.add-stem-support = #it
al-1 b]l-2 g-0 r
\override Fingering.add-stem-support = #only-if-beamed
al-1 b]l-2 g0 r

}
5
1 2 1 2 1 2

N 3 5 — 0 "
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Vegeu també
Referencia de la notacié: Seccié 5.4.2 [Direcci6 i posicid], pagina 630.
Fragments de codi: Seccié “Editorial annotations” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “FingeringEvent” in Referéncia de funci-
onament intern, Seccié “fingering-event” in Referéncia de funcionament intern, Seccid
“Fingering_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “New_fingering_engraver”
in Referéncia de funcionament intern, Secci6 “Fingering” in Referéncia de funcionament intern.

Notes ocultes

Las notes ocultes (o invisibles, o transparents) poden ser d’utilitat en la preparacié d’exercicis
de teoria o de composicié.

\relative {
c''4d d
\hideNotes
ed f
\unHideNotes
g a
\hideNotes
b
\unHideNotes
c

$
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El cap, la plica i la barra de les figures, aixi com els silencis, sén invisibles. Les barres sén
invisibles si comencen en una nota oculta. Els objectes de notacié que estan ancorats a notes
invisibles, son, malgrat aixo, visibles.

\relative c'' {
e8(\p f g a)--
\hideNotes
e8(\p f g a)—-

Y p P
Instruccions predefinides
\hideNotes, \unHideNotes.

Vegeu també

Manual d’aprenentatge: Seccié “Visibilitat i color dels objectes” in Manual d’aprenentatge

Referéncia de la notacié: [Silencis invisibles], pagina 61, Secci6 5.4.7 [Visibilitat dels objectes],
pagina 638, [Ocultament de pentagrames|, pagina 208.

Fragments de codi: Seccié “Editorial annotations” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Note_spacing_engraver” in Referéncia de funcio-
nament intern, Seccié “NoteSpacing” in Referéncia de funcionament intern.

Acoloriment d’objectes

Es poden assignar colors als objectes individuals. Els noms de color valids es relacionen a la
Seccié A.7 [Llista de colors], pagina 679.

\override NoteHead.color = #red

c''4 c"'
\override NoteHead.color = #(xl1ll-color 'LimeGreen)
d| 1
\override Stem.color = #blue
e| 1
h W]
g+

Es pot accedir a l'espectre complet de colors definit per a X11 usant la funcié de
I’Scheme x11-color. Aquesta funcié accepta un unic argument; pot ser un simbol de la forma
'PauPereBerenguera o una cadena de la forma "PauPereBerenguera". La primera forma és
més rapida d’escriure i també més eficient. Tanmateix, en usar la segona forma és possible
accedir als colors d’X11 per mitja de la forma del nom que té diverses paraules.

Si x11-color no entén el parametre, el color predeterminat que retorna és el negre.

\new Staff \with {
instrumentName = \markup {
\with-color #(x11l-color 'red) "Clarinet"
+
}
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\relative
\override
gis8 a
\override
gis a
\override
gis a
\override
gis a
/% aixd és
\override
b2 cis

Cll {
Staff.StaffSymbol.color = #(x1ll-color 'SlateBlue2)

Beam.color = #(x1l-color "medium turquoise")
Accidental.color = #(x11-color 'DarkRed)
NoteHead.color = #(x11-color "LimeGreen")

un absurd deliberadament; noteu que les barres romanen negres
Stem.color = #(x11-color 'Boggle)

0
. "4 A ———— — — %
Clarinet @y C g @ o @ g @ 5o | H
¢ " I !

Es poden especificar colors RGB exactes utilitzant la funcié de I’'Scheme rgb-color.

\new Staff \with {
instrumentName = \markup {
\with-color #(xl11l-color 'red) "Clarinet"

}
}

\relative c

[} {

\override Staff.StaffSymbol.color = #(xll-color 'SlateBlue2)
\override Stem.color = #(rgb-color 0 0 0)

gis8 a

\override Stem.color

gis8 a

#(rgb-color 1 1 1)

\override Stem.color = #(rgb-color 0 0 0.5)

gisd a

0
Clarinet éﬁﬁ%ltli‘li
(J) "

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié A.7 [Llista de colors], pagina 679, Seccié 5.3.4 [L’ordre
\tweak], pagina 619.

Fragments de codi: Seccié “Editorial annotations” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts

Un color d’X11 no és necessariament de la mateixa tonalitat exacta que un color normal de nom

semblant.

No tots els colors d’X11 es distingeixen entre ells a un navegador web, és a dir, un navegador
web podria no mostrar cap diferéncia entre LimeGreen (verd llima) i ForestGreen (verd bosc).
Per a la web es recomanen els colors normals (o sigui: blue, blau, green, verd, i red, vermell).
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Les notes d’un acord no es poden acolorir individualment amb \override; en el seu lloc useu
\tweak o el seu equivalent \single\override abans de la nota respectiva. Consulteu Secci6 5.3.4
[L’ordre \tweak]|, pagina 619, per veure més detalls.

Parentesis

Es poden tancar els objectes entre parentesis anteposant \parenthesize a ’esdeveniment mu-
sical. Si s’aplica a un acord, envolta cada nota dins d’un parell de parentesis. També es poden
posar entre parentesis les notes individuals d’un acord.

\relative {
c''2 \parenthesize d
c2 \parenthesize <c e g>
c2 <c \parenthesize e g>

4] 2

)" 4 =Y [(~))] [{#))]
7\ o 7 PF 7] 7 7 7
[ o YA W ] ]

o T

Els objectes que no sén notes també es poden posar entre parentesis. Per a les articulacions
cal un guié abans de 'ordre \parenthesize.

\relative {
c''2-\parenthesize -. d
c2 \parenthesize r

}

(e]
~
|
I

N\ (@

P>
-
T
TR
]

Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Editorial annotations” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Parenthesis_engraver” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “Parentheses” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “parentheses-
interface” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts
En posar un acord entre paréentesis, s’envolta cada una de les notes individuals entre paréntesis,
en comptes d’un sols parentesis gran envoltant ’acord complet.

Pliques

Quan es troba amb una nota, es crea automaticament un objecte Stem (plica). Per a les rodones
i els silencis, també es creen pero es fan invisibles.

Es pot fer manualment que les pliques apuntin cap amunt o cap avall; vegeu Seccié 5.4.2
[Direcci6 i posicid], pagina 630.

Instruccions predefinides
\stemUp, \stemDown, \stemNeutral.

Fragments de codi seleccionats
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Direccio predeterminada de las pliques sobre la tercera linia del
pentagrama

La direcci6 predeterminada de les pliques sobre la tercera linia esta determinada per la propietat
neutral-direction de I'objecte Stem.

\relative c'' {
ad b chb
\override Stem.neutral-direction = #up
ad bcb
\override Stem.neutral-direction
ad b chb

#down

) L‘_i_'_P_'_

Canviar la direccio de la plica de les notes de tercera linia
automaticament, basat en la melodia

El LilyPond pot alterar la direccié de la plica de les notes que van en la tercera linia d’un pen-
tagrama de forma que segueixi la melodia, mitjangant 1’addicié del gravador Melody_engraver
al context Voice i sobreescrivint el valor de neutral-direction per a l'objecte Stem (plica).

\relative c'' {
\time 3/4
a8 bgfbgl
\set suspendMelodyDecisions = #itt
a bgfbg |
\unset suspendMelodyDecisions
c bdcbec |

t
\layout {
\context {
\Voice
\consists "Melody_engraver"
\autoBeamOf f
+
+
09 |l\|k)‘ |k)i\|k\ K .
:éﬁlﬂ,' Ji—,&irg_—,\"_;r 'P—P—V\V Ir/‘lrjrl)

Vegeu també
Referéncia de la notacié: Seccié 5.4.2 [Direccié i posicié], pagina 630.
Fragments de codi: Seccié “Editorial annotations” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Stem_engraver” in Referéncia de funcionament
intern, Secci6é “Stem” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “stem-interface” in Referéncia
de funcionament intern.
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1.7.2 Fora del pentagrama

Aquest secci6 tracta sobre com emfatitzar element que estan dins del pentagrama, des de fora
del pentagrama.

Globus d’ajuda

Els elements de notacié es poden marcar i anomenar amb 'ajuda d’un cartell o globus d’ajuda
rectangular. El proposit principal d’aquesta funcionalitat és I’explicacié de la notacid.

\new Voice \with { \consists Balloon_engraver }

\relative c'' {
\balloonGrobText #'Stem #'(3 . 4) \markup { "S6c una plica" }

a8
\balloonGrobText #'Rest #'(-4 . -4) \markup { "Séc un silenci" }
T
<c, g'-\balloonText #'(-2 . -2) \markup { "S6c un cap" } c>2.
}
Séc una plica
4]
)’ 4 I
) 1 [&q [ D
/] )’Ed.
oJ &°

j oc ca
Séc un sﬁenm P

Hi ha dues funcions musicals, balloonGrobText i balloonText; el primer s’usa com
\once\override per adjuntar un text a qualsevol objecte grafic, i I'tltim s’usa com \tweak,
normalment dins d’acords, per adjuntar un text a una nota individual.

Els textos de globus no influeixen a I’espaiat de les notes, pero aixo es pot canviar:

\new Voice \with { \consists Balloon_engraver }

\relative c'' {
\balloonGrobText #'Stem #'(3 . 4) \markup { "S6c una plica" }

a8
\balloonGrobText #'Rest #'(-4 . -4) \markup { "Séc un silenci" }
ia
\balloonLengthOn
<c, g'-\balloonText #'(-2 . -2) \markup { "S6c un cap" } c>2.
+
Séc una plica
4]
)’ 4 I
) ] IV [ D
Vil =
1~
¢ J <
Séc un cap

Séc un silenci
Instruccions predefinides

\balloonLengthOn, \balloonLengthOff.

Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Editorial annotations” in Fragments de codi.
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Referencia de funcionament intern: Seccié “Balloon_engraver” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “BalloonText” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “balloon-interface”
in Referéncia de funcionament intern.

Linies de reixeta

Es poden dibuixar linies verticals entre els pentagrames sincronitzades amb les notes.

S’ha d’usar el gravador Grid_point_engraver per crear els punts extrems de les linies, mentre
que el gravador Grid_line_span_engraver es pot utilitzar per tragar efectivament les linies.
De forma predeterminada, aixo centra les linies de reixeta horitzontalment a sota i al costat
esquerre del cap de les notes. Les linies de reixeta s’estenen a partir de la linia mitjana dels
pentagrames. L’interval gridInterval ha d’especificar la duraci6 entre les linies de reixeta.

\layout {
\context {
\Staff
\consists Grid_point_engraver
gridInterval = #(ly:make-moment 1/4)
+
\context {
\Score
\consists Grid_line_span_engraver
+
+

\score {
\new ChoirStaff <<

\new Staff \relative {
\stemUp
c''4. d8 e8 £ g4

}

\new Staff \relative {
\clef bass
\stemDown
cd g' fe

\ W]

P>

)
¥ O
ol

il
I

Fragments de codi seleccionats

Linies de reixeta: modificar el seu aspecte

Es pot canviar ’aspecte de les linies de reixeta sobreescrivint algunes de les seves propietats.

\score {
\new ChoirStaff <<
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\new Staff {
\relative c'' {
\stemUp
c'4d. d8 e8 f g4
+
T
\new Staff {
\relative c¢ {

/i this moves them up one staff space from the default position

\override Score.GridLine.extra-offset = #'(0.0 . 1.0)

\stemDown
\clef bass
\once \override Score.GridLine.thickness = #5.0
c4
\once \override Score.GridLine.thickness = #1.0
g'd
\once \override Score.GridLine.thickness = #3.0
f4
\once \override Score.GridLine.thickness = #5.0
el
}
+
>>
\layout {
\context {
\Staff
% set up grids
\consists "Grid_point_engraver"
% set the grid interval to one quarter note
gridInterval = #(ly:make-moment 1/4)
}
\context {
\Score
\consists "Grid_line_span_engraver"
7 this moves them to the right half a staff space
\override NoteColumn.X-offset = #-0.5
+

b
+

PP

N @]

P>

[ )
o/

ole

o]

| ! I
Vegeu també

Fragment de codi: Seccié “Editorial annotations” in Fragments de codi.

236
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Referencia de funcionament interno: Seccié “Grid_line_span_engraver” in Referéncia de fun-
cionament intern, Seccié “Grid_point_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccid
“GridLine” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “GridPoint” in Referéncia de funcio-
nament intern, Seccié “grid-line-interface” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “grid-
point-interface” in Referéncia de funcionament intern.

Claus d’analisi

Les claus s’usen en analisi musical per indicar 'estructura de les peces musicals. Es permeten
les claus horitzontals simples.

\layout {
\context {
\Voice
\consists Horizontal_bracket_engraver
+
+
\relative {
¢''2\startGroup

d\stopGroup
}
4]
[ fan YA O] |
ANV, |
v _

Les claus d’analisi es poden niuar.

\layout {
\context {
\Voice
\consists Horizontal_bracket_engraver
+

}

\relative {
c''4\startGroup\startGroup
d4\stopGroup
e4\startGroup
d4\stopGroup\stopGroup

o)

)— i
¢ N,
A —

Fragments de codi seleccionats

Claus d’analisis a sobre del pentagrama

De forma predeterminada s’afegeixen claus d’analisis senzills a sota del pentagrama. L’exemple
segiient mostra una manera de col-locar-los a sobre.

\layout {
\context {
\Voice
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\consists "Horizontal bracket_engraver"

+
¥

\relative c'' {
\once \override HorizontalBracket.direction = #UP
c2\startGroup
d2\stopGroup

}

Analysis brackets with labels

Text markup may be added to analysis brackets through the text property of the
HorizontalBracketText grob. Adding different texts to brackets beginning at the same time
requires the \tweak command.

Bracket text will be parenthesized after a line break.

\paper { tagline = ##f }

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Horizontal bracket_engraver"
\override HorizontalBracket.direction = #UP
+
+

\once\override HorizontalBracketText.text = "a"
c''\startGroup d''\stopGroup
\once\override HorizontalBracketText.text = "a'"
e' '"\startGroup d''\stopGroup |
c''-\tweak HorizontalBracketText.text
\markup \bold \huge "b" \startGroup
-\tweak HorizontalBracketText.text "a" \startGroup
d' '\stopGroup
e''-\tweak HorizontalBracketText.text "a'" \startGroup
d''\stopGroup\stopGroup |
c''-\tweak HorizontalBracketText.text foo \startGroup
d'' e'' f£'' | \break

g''" a'' b'' c'''\stopGroup
+
b
a a a a' foo
4} N /N [N [\ !
i o o
|
|
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4 (foo)
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)

Vegeu també

239

Referencia de funcionament intern: Seccié “Horizontal_bracket_engraver” in Referéncia de
funcionament intern, Seccié “HorizontalBracket” in Referéncia de funcionament intern, Seccio
“horizontal-bracket-interface” in Referencia de funcionament intern, Seccié “HorizontalBracket-
Text” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “horizontal-bracket-text-interface” in Re-
feréncia de funcionament intern, Seccié “Stafl” in Referéncia de funcionament intern.

1.8 Text
Moderato cantabile molto espressivo
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Aquesta seccié explica com incloure text (amb diversos estils de format) a les partitures.

Certs elements de text dels que no ens ocupem aqui es presenten a d’altres secciones especifiques:
Secci6 2.1 [Musica vocal], pagina 265, Seccié 3.2 [Titols i encapcalaments|, pagina 485.

1.8.1 Escriptura del text

Aquesta seccié presenta les diferents formes d’afegir text a una partitura.
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Nota: Per escriure text amb caracters accentuats i especials (com a les
llengiies diferents a ’angles), senzillament inseriu els caracters directa-
ment al fitxer del LilyPond. El fitxer s’ha de desar com a UTF-8. Per
veure més informacid, consulteu [Codificacié del text], pagina 518.

Scripts de text

Es possible afegir indicacions de “text entre cometes” a una partitura, com es mostra a ’exemple
seglient. Aquestes indicacions es poden col-locar manualment per sobre o per sota del pentagra-
ma, utilitzant la sintaxi que es descriu a Seccié 5.4.2 [Direccié i posicid], pagina 630.

\relative { a'87"pizz." g f e ad4-"scherz." f }

A pizz.
0 ——

o —— -

v scherz.

Aquesta sintaxi és en realitat una abreviatura; es pot afegir explicitament a una nota un
format de text més complex utilitzant un bloc \markup, como es descriu a Seccié 1.8.2 [Donar
format al text], pagina 247.

\relative {
a'8 \markup { \italic pizz. } g f e
a4_\markup { \tiny scherz. \bold molto } f }

I
L

Y scherz. molto

De format predeterminada, les indicacions de text no afecten a ’espaiat de les notes. Malgrat
aixo, la seva amplada es podria tenir en compte: a I’exemple segiient, la primera cadena de text
no afecta I’espaiat, pero la segon si afecta.

\relative {
a'8 "pizz." g f e

\textLengthOn
a4 "scherzando" f
t
A pizz. |
£ ' m il
-
Y scherzando

Es poden adjuntar articulacions a les notes, a més d’inscripcions de text. Per veure més
informacié, consulteu [Articulacions i ornaments|, pagina 124.

Per veure més informacié sobre 1’ordre relatiu de les inscripcions de text i les articulacions,

consulteu Seccié “Col-locacié dels objectes” in Manual d’aprenentatge.

Instruccions predefinides
\textLengthOn, \textLengthOff.



Capitol 1: Notacié musical 241

Vegeu també

Manual de aprenentatge: Seccié “Col-locacié dels objectes” in Manual d’aprenentatge.

Referencia de la notacié: Seccié 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247, Secci6 5.4.2 [Direccid
i posicif|, pagina 630, [Articulacions i ornaments|, pagina 124.

Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TextScript” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

La comprovacié necessaria per assegurar que les inscripcions de text i la lletra de les cancons
es mantenen dins dels marges, requereix de calculs addicionals. En cas que desitgeu un procés
lleugerament més rapid, podeu utilitzar

\override Score.PaperColumn.keep-inside-line = ##f

Extensions de text

Certes indicacions d’execucié, per exemple rallentando o accelerando, s’escriuen com a text i
s’estenen sobre molts compassos mitjancant linies de punts. Aquests objectes, que reben el nom
de ‘spanners’ o objectes d’extensid, es poden crear des d’una nota fins una altra usant la sintaxi
seglient:
\relative {

\override TextSpanner.bound-details.left.text = "rit."

b'1\startTextSpan

e, \stopTextSpan

}
A rit.. _ _
\J
Ao
s C—©
D
()

Pa
<

La cadena de text que imprimeix s’estableix a través de propietats d’objecte. De forma pre-
determinada s’imprimeix en estil cursiva, pero es poden aconseguir diferents efectes de format
utilitzant blocs \markup, com es descriue a Secci6 1.8.2 [Donar format al text|, pagina 247.

\relative {
\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup { \upright "rit." }
b'1\startTextSpan c
e, \stopTextSpan

+
A rit. _ _ _ _
\J
7\ ([ o~ O
[ £ Y W=
A1V O
[J)

L’estil de la linia, aixi com la cadena de text, es definir com una propietat d’objecte. Aquesta
sintaxi es descriu a Secci6 5.4.8 [Estils de linia], pagina 645.

Instruccions predefinides

\textSpannerUp, \textSpannerDown, \textSpannerNeutral.

Advertiments i problemes coneguts

El LilyPond sols pot utilitzar un objecte d’extensio de text per cada veu.
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Fragments de codi seleccionats

Objectes extensors de text postfix per a dinamaica

Els objectes d’extensio \cresc, \dim i \decresc ara es poden redefinir com a operadors postfix i
produir un sols objecte d’extensié de text. La definicié d’extensores personalitzats també és facil.
Es poden barrejar amb facilitat els crescendi textuals i en forma de reguladors. \< i \> produeixen
reguladors grafics de forma predeterminada, \cresc etc. produeixen elements extensors de text
de forma predeterminada.
/i Some sample text dynamic spanners, to be used as postfix operators
crpoco =
# (make-music 'CrescendoEvent
'span-direction START
'span-type 'text
'span-text "cresc. poco a poco")

\relative c¢' {
c4\cresc d4 e4 f4 |
g4 a4\! bé4\crpoco c4 |
c4d d4 ed f4 |
g4 ad\! b4a\< c4 |
g4\dim a4 b4\decresc c4\!

+
et P 3
0 i o @ o f‘f‘ ™
7\ r £} | | |
e b
- :
cresc. - - - -  Cresc. poco a poco - —— dim. decresc.

Objecte personalitzat d’extensio de text de matisos dinamics, postfix

Funcions postfix per a la creacié d’objectes d’extensié de text personalitzats. Els objectes
d’extensié6 han de comencar en la primera nota del compas. Cal utilitzar -\mycresc, en cas
contrari el comencament de ’objecte d’extensié s’assignara a la nota segiient.

% Two functions for (de)crescendo spanners where you can explicitly
% give the spanner text.
mycresc =
#(define-music-function (mymarkup) (markup?)
(make-music 'CrescendoEvent
'span-direction START
'span-type 'text
'span-text mymarkup))
mydecresc =
#(define-music-function (mymarkup) (markup?)
(make-music 'DecrescendoEvent
'span—-direction START
'span-type 'text
'span-text mymarkup))

\relative c¢' {
c4-\mycresc "custom cresc" c4 c4 c4d |
cd c4 c4d c4 |
c4-\mydecresc "custom decresc" c4 c4 c4 |
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c4d c4\! c4 c4
}

o)
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custom cresc - - - - custom decresc

)
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Vegeu també

Referéncia de la notacié: Seccié 5.4.8 [Estils de linia], pagina 645, [Matisos dinamics],
pagina 127, Secci6 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247.

Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi, Seccié “Expressive marks” in Frag-
ments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “TextSpanner” in Referéncia de funcionament
intern.

Indicacions de text

Es poden afegir a la partitura diversos elements de text amb la sintaxi que es descriue a [Marques
d’assaig], pagina 114.
\relative {

\mark "Verse"

c'2 g

\bar "||"

\mark "Chorus"

g2 c,

\bar "|."

p Verse Chorus

) 4 | |
/\ r £) | |
[ fan Y W] ~ -
S i =
() = <

Aquesta sintaxi possibilitat col-locar qualsevol text sobre la linia divisoria; es poden incor-
porar formats complexos per al text usant un bloc \markup, como esta explicat a Seccié 1.8.2
[Donar format al text], pagina 247:

\relative {
<c' e>1
\mark \markup { \italic { colla parte } }
<d £>2 <e g>
<c f aes>1

b
" colla parte
. — ) }
[ (an Y W] p= D>
ANV Pay <
¢ © ©

Aquest sintaxi també permet imprimir simbols especials com crides, segno o calderons, espe-
cificant el nom del simbol corresponent com s’explica a [Notacié musical dins d’elements de
marcatge], pagina 258:

\relative {
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<bes' f>2 <aes d>

\mark \markup { \musicglyph "scripts.ufermata" }
<e g>1

b

N (@4
P
N Q)

c—
N

oo

AP

Aquests objectes es graven sols sobre el pentagrama superior de la partitura; depenent de si
estan especificats al final o al mig d’un compas, es col-locaran sobre la linia divisoria o entre les
notes. Si s’especifiquen a un salt de linia, les crides s’imprimeixen al principi de la linia segiient.
\relative c'' {

\mark "Allegro"

cl c

\mark "assai" \break

c c

Allegro

N>

(O [ @]
\ U7

5

3 passal

O O

BN

Instruccions predefinides
\markLengthOn, \markLengthOff.

Fragments de codi seleccionats

Impressio de marques d’assaig en qualsevol pentagrama

Tot i que normalment les marques d’assaig textuals sols s’imprimeixen sobre el pentagrama
superior, també es poden imprimir en un altra pentagrama qualsevol.
\score {
<<
\new Staff { \mark \default c''l \textMark "molto" c'' }
\new Staff { \mark \default c'l \textMark "molto" c' }
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove Mark_engraver
\remove Text_mark_engraver
\remove Staff_collecting_engraver
+
\context {
\Staff
\consists Mark_engraver
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\consists Text_mark_engraver
\consists Staff_collecting_engraver

}
}
}
nA molto
'I;\I“ {3 (@) O
AN2VJ
[y
nA molto
\
&€
() -© -©

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Marques d’assaig], pagina 114, Seccié 1.8.2 [Donar format al text],
pagina 247, [Notacié musical dins d’elements de marcatge], pagina 258, Seccié A.8 [El tipus de
lletra Emmentaler]|, pagina 680.

Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.
Referéncia de funcionament intern: Seccié “MarkEvent” in Referéncia de funcionament in-

tern, Seccié “Mark_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “RehearsalMark” in
Referéncia de funcionament intern.

Text separat

Un bloc \markup pot existir de forma independent, fora de qualsevol bloc \score, como una
“expressi6 de nivell superior”. Aquesta sintaxi es descriu a Seccié 3.1.5 [Estructura del fitxer],
pagina 483.
\markup {
Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow...

¥

Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow...

Aix0 fa possible imprimir text separat de la musica, cosa que és especialment til quan el fitxer
d’entrada conté diverses peces, tal i com es descriu a Seccié 3.1.2 [Diverses partitures a un llibre],
pagina 480.
\score {
c'1
b
\markup {
Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow...
+
\score {
c'l

o)

:é@ﬁ

() o

Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow...
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4}
:gﬁ.‘:

() -©

Els blocs de text independent poden abastar diverses pagines, possibilitat la impressié de
document o text o llibres integrament des del LilyPond. Aquesta funcionalitat i la sintaxi que
requereix es descriuen a [Elements de marcatge de diverses pagines], pagina 260.

Instruccions predefinides

\markup, \markuplist.

Fragments de codi seleccionats

Element de marcatge de text independent en dues columnes

Els textos independents es poden disposar en diverses columnes utilitzant ordres \markup:

\markup {

\fill-line {

\hspace
\column
\line
\line

#1

{

{ 0 sacrum convivium }

{ in quo Christus sumitur, }

\line { recolitur memoria passionis ejus, 7}
\line { mens impletur gratia, }
\line { futurae gloriae nobis pignus datur. }
\line { Amen. }
+
\hspace #2
\column \italic {
\line { O sacred feast }
\line { in which Christ is received, }
\line { the memory of His Passion is renewed, }
\line { the mind is filled with grace, }
\line { and a pledge of future glory is given to us. 7}
\line { Amen. }
+
\hspace #1
+
b
O sacrum convivium O sacred feast
in quo Christus sumitur, in which Christ is received,
recolitur memoria passionis ejus, the memory of His Passion is renewed,
mens impletur gratia, the mind is filled with grace,

futurae gloriae nobis pignus datur. and a pledge of future glory is given to us.

Amen.

Vegeu també

Amen.

Referéncia de la notacié: Seccié 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247, Secci6 3.1.5 [Estruc-
tura del fitxer], pagina 483, Secci6 3.1.2 [Diverses partitures a un llibre], pagina 480, [Elements
de marcatge de diverses pagines], pagina 260.
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Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TextScript” in Referencia de funcionament intern.

1.8.2 Donar format al text

Aquesta seccid presenta els formats basics i avancats de text, usant la sintaxi especifica del modo
de \markup.

Introduccié al marcatge de text

S’usa un bloc \markup per gravar text amb una sintaxi ampliable que es denomina “modo de
marcatge”.

La sintaxi del marcatge és semblant a la sintaxi usual del LilyPond: una expressié \markup
s’envolta entre claus { ... }. Una sola paraula es considera com una expressié minima, i per
tant no li cal estar envoltada entre claus.

A diferéncia de les indicacions de “text entre cometes” simples, els blocs \markup poden
contenir expressions niuades o ordres de marcatge, que s’introdueixen utilitzant el caracter de
barra invertida \ . Aquestes ordres sols afecten a I'expressié que segueix immediatament.

\relative {
a'l-\markup intenso
a2 \markup { poco \italic piu forte 1}

c el
d2_\markup { \italic "string. assai" }
e
bl \markup { \bold { molto \italic agitato } }
c
}
A poco pil forte molto agitato
)’ 4 | O =)
£\ r £} | 7 = O [ @)
N U O (7] ] ~F
of . ! — .
Y intenso string. assai

Un bloc \markup pot contenir també cadenes de text entre cometes. Aquestes cadenes es
tracten com a expressions de text minimes, i per tant qualsevol ordre de marcatge o caracter
especial (com \ i #) s’imprimeixen literalment sense afectar el fomat del text. Es poden fer que
s’imprimeixin les propies cometes si se les anteposa una barra invertida.

\relative {
a'l”"\italic markup..."
a_\markup { \italic "... imprimeix lletres \"cursives\" !" }
a a

A \italic markup...
)4

)\ r )
[an YA W
AN\2VJ

[y

ey

[ @) [ © ) O [ @)

g

... imprimeix lletres "cursives” !

Perque es tractin com a una expressié diferent, cal que les llistes de paraules estiguin envol-
tades entre cometes o precedides d’una ordre. La forma en la qual estan definides les expressions
de marcatge afecta com es sobreposen, se centren i s’alineen aquestes expressions; a I’exemple
seglient, la segona expressié \markup es tracta igual que la primera:

\relative c'' {
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c1™\markup { \center-column { a bbb ¢ } }
ci"\markup { \center-column { a { bbb ¢ } } }
c1™\markup { \center-column { a \line { bbb ¢ } } }
c1™\markup { \center-column { a "bbb c" } 7}
}
a a
bbb bbb a a
A c ¢ bbb ¢ bbbc
'I;\I“ {3 O O O (@]
ANV
¢

Els marcatges es poden emmagatzemar dins de variables. Aquests variables es poden adjuntar
directament a les notes:

allegro = \markup { \bold \large Allegro }

{
d''8.7\allegro
d'16 d4'4 r2

+

Allegro
H
@ \ W]

[J) @

D

Es pot trobar una llista exhaustiva de les ordres especifiques \markup a Seccié A.11 [Ordres de
marcatge de text], pagina 708.

Vegeu també
Referéencia de la notacié: Seccié A.11 [Ordres de marcatge de text]|, pagina 708.
Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.

Fitxers d’inici: scm/markup.scm.

Advertiments i problemes coneguts

Els missatges d’error de sintaxi per al mode de marcatge sovint produeixen confusié.

Seleccié del tipus de lletra i la seva mida
Es pot canviar de forma basica el tipus de lletra al mode de marcatge:

\relative {
d''1 " \markup {
\bold { Piu mosso }
\italic { non troppo \underline Vivo }
+
r2 r4 r8
d,_\markup { \italic quasi \smallCaps Tromba }
fl1d2r
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A Piu mosso non troppo Vivo
)4 Pay N

N C———=—&7K —
;‘J_\I 1 O

quasi TROMBA

La mida del tipus de lletra es pot alterar en relacié a la mida global del pentagrama de
diverses maneres, com es veu a continuacio.

Es pot fixar a una mida predefinida:

\relative b' {
bl_\markup { \huge Sinfonia }
bl " \markup { \teeny da }
bi-\markup { \normalsize camera }

da
¢ o O O
7 © ©

Sinfonia camera

Es pot establir a un amida relativa a la mida anterior:

\relative b' {
bl_\markup { \larger Sinfonia }
b1 \markup { \smaller da }
bl-\markup { \magnify #0.6 camera }

+
f da
)4
£\ o > Pa s
(ntC© O O
e) . . camera
Sinfonia

Es pot augmentar o disminuir de forma relativa al valor fixat per la mida global del penta-
grama:
\relative b' {
bl_\markup { \fontsize #-2 Sinfonia }
bl \markup { \fontsize #1 da }
bl-\markup { \fontsize #3 camera }

}
A da
)" 4
(o o =
A2V
[y Sinfonia camera

També es pot establir a una mida de punts fix, independentment de la mida global del
pentagrama:
\relative b' {
bl_\markup { \abs-fontsize #20 Sinfonia 7}
b1 \markup { \abs-fontsize #8 da }

bl-\markup { \abs-fontsize #14 camera }
}
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[ da

)7 4

I Co o o

A2V

Y] . .
Sinfonig camera

Si el text inclou espais, és millor escriure tot entre cometes, de forma que la mida de cada
espai sigui correcte per a la mida dels altres caracters.

\markup \fontsize #6 \bold { Sinfonia da camera }
\markup \fontsize #6 \bold { "Sinfonia da camera" }

Sinfoniadacamera

Sinfonia da camera

El text es pot imprimir com subindex o com superindex. De forma predeterminada
s’imprimeix en una mida menor, pero també es pot usar una mida normal:

\markup {
\column {
\line { 1 \super st movement }
\line { 1 \normal-size-super st movement
\sub { (part two) } }

1 % movement

st
1°" movement (part two)
El mode de marcatge ofereix una manera facil d’escollir families de tipus de lletra alternatives.
A no ser que s’especifiqui d’un altre mode, se selecciona automaticament el tipus de lletra
predeterminada amb serifa, de tipus roma: en I'iltima linia de ’exemple segiient, no hi ha
diferencia entre la primera i la segona paraula.

\markup {
\column {
\line { Act \number 1 }
\line { \sans { Scene I. } }
\line { \typewriter { Verona. An open place. } }
\line { Enter \roman Valentine and Proteus. }
}
+
Act1
Scene |.

Verona. An open place.
Enter Valentine and Proteus.

Algunes d’aquestes families, usades per elements especifics com nimeros o matisos, no oferei-
xen tots els caracters, com s’explica a [Indicacions dinamiques contemporanies|, pagina 133, i
[Marques de repeticié manual|, pagina 161.
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Si s’usen dins d’una paraula, algunes instruccions de canvi de tipus de lletra o de format
poden produir un espai buit no desitjat. Aixo es pot solucionar concatenant a un de sol els
diferents elements de text:

\markup {
\column {
\line {
\concat { 1 \super st }
movement
+
\line {
\concat { \dynamic p , }
\italic { con dolce espressione }
+
+
¥

1°* movement
P, con dolce espressione

Es pot trobar una llista exhaustiva d’ordres de canvi i utilitzacié personalitzada dels tipus
de lletres a Secci6 1.8.3 [Tipus de lletra], pagina 261.

També es possible definir conjunts personalitzats de tipus de lletra, tal i com s’explica a
[Explicaci6 dels tipus de lletra], pagina 261.

Instruccions predefinides

\teeny, \tiny, \small, \normalsize, \large, \huge, \smaller, \larger.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: Seccié 1.8.3 [Tipus de lletra], pagina 261, [Indicacions dinamiques
contemporanies|, pagina 133, [Marques de repeticié manual], pagina 161, Seccié 1.8.3 [Tipus de
lletra], pagina 261.

Fitxers d’inici: scm/define-markup-commands.scm.
Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TextScript” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

La utilitzacié de les ordres de mida de text \teeny, \tiny, \small, \normalsize, \large i
\huge condueixen a un espaiat de les linies inconsistent comparat amb I'is de \fontsize.

Alineacié de text

Aquesta subseccié tracta sobre com col-locar text al mode de marcatge. Els objecte de marcatge
també es poden moure com un tot, usant la sintaxi que es descriu a Seccié “Moviment d’objectes”
in Manual d’aprenentatge.

Els objectes de marcatge es poden alinear de diferents maneres. De forma predeterminada,
una indicacié de text s’alinea sobre la vora esquerra: a I’exemple segiient, no hi ha diferéncia
entre els marcatges primer i segon.

\relative {

d''1-\markup { poco }
f
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d-\markup { \left-align poco }

f
d-\markup { \center-align { poco } }
f
d-\markup { \right-align poco }
+
H o o o
A—F© o © ©
[ fan YA W
A1V
oJ poco poco poco poco

Es pot realitzar un ajust fi de ’alineacié horitzontal usant un valor numeric:

\relative {
a'l-\markup { \halign #-1 poco }

e
a,-\markup { \halign #0 poco }
e|
a,-\markup { \halign #0.5 poco }
el
a,-\markup { \halign #2 poco }
+
o)
)" 4 [ @ ) [ @ ] [ @)
/\ r )
N U O [ Q] O O
A1V
oJ poco poco poco poco

Certs objectes poden posseir els seus propis procediments d’alineacid, i per tant no resulten
afectats per aquestes ordres. Es possible moure aquests objectes de marcatge com un tot, com
es mostra per exemple a [Indicacions de text|, pagina 243.

L’alineacié vertical és una mica més complexa. Com s’ha dit més a dalt, els objectes de
marcatge es poden moure com un tot; tanmateix, també és possible moure element especifics dins
d’un bloc de marcatge. En aquest cas, ’element a moure s’ha de precedir d’un punt d’ancoratge,
que pot ser un altre element de marcatge o un objecte invisible. L’exemple segiient exemplifica
aquestes dues possibilitats; 'altim marcatge en aquest exemple no té punt d’ancoratge i per aixo
no resulta mogut.

\relative {
d'2 " \markup {
Acte I
\raise #2 { Scéne 1 }
}
a 1
g_\markup {
\null
\lower #4 \bold { Trés modéré }
+
a
d, \markup {
\raise #4 \italic { Une forét. }

b
a'd ag2a



Capitol 1: Notacié musical

N Une forét.
Acte I Scéne 1 f
cte

h ! | ! |
)V 4 | | | |
/\ r £) | | | |
[ fan Y W] 7 ~ 7 = 7
Y i &

Y, Z Z

Trés modéré

253

Algunes ordres poden afectar tant a l’alineacié horitzontal com a la vertical dels objectes

\relative {

d'2 " \markup {

Acte I

\translate #'(-1 . 2) "Scéne 1"

b

a

g_\markup {
\null

\general-align #Y #3.2 \bold "Trés modéré"

+
a
d, \markup {
\null

\translate-scaled #' (-1

b
a'd ag2a

Acte I

Scéne 1

Une forét.

. 2) \teeny "Une forét."

o)
"4

/\ r )
[an YA W

ey

[,

QL

7

QL

N

I

ANV

e) [~

&
Treés modéré

de text en el mode de marcatge. Qualsevol objecte afectat per aquestes instruccions s’han de
precedir d’un punt d’ancoratge:

Un objecte de marcatge pot incloure diverses linies de text. A I’exemple segiient, cada element

\markup {
\column {
a
llb Cll

\line { d e £ }

+
\hspace #10

\center-column {

a
"b "

\line { d e £ }

}
}

o expressid se situa a la seva propia linia, ja sigui alineada per I'esquerra o centrada:
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a a
bc bec
def def

De forma semblant, una llesta d’elements o expressions es pot repartir de forma que ompli
per complet 'amplada de la linia horitzontal (si hi ha un sol element, se centra al paper). Al
seu cop, aquestes expressions poden incloure text de diverses linies o qualsevol altre expressio

de marcatge:

\markup {
\fill-line {
\line { William S. Gilbert }
\center-column {
\huge \smallCaps "The Mikado"
or
\smallCaps "The Town of Titipu"

}
\line { Sir Arthur Sullivan }
}
}
\markup {
\fill-line { 1885 }
}
William S. Gilbert THE MIKADO Sir Arthur Sullivan

or
THE TOWN OF TITIPU

1885

Les indicacions de text llargues es poden també ajustar automaticament segons una amplada
de linia donada. Estaran alineades per l'esquerra o justificades, com es mostra a ’exemple

segilient:

\markup {
\column {
\line \smallCaps { La vida breve }
\line \bold { Acto I }
\wordwrap \italic {
(La escena representa el corral de una casa de
gitanos en el Albaicin de Granada. Al fondo una
puerta por la que se ve el negro interior de
una Fragua, iluminado por los rojos resplandores
del fuego.)
+
\hspace #0

\line \bold { Acto II }

\override #'(line-width . 50)

\justify \italic {
(Calle de Granada. Fachada de la casa de Carmela
y su hermano Manuel con grandes ventanas abiertas
a través de las que se ve el patio
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donde se celebra una alegre fiesta)
b
b
+

LA VIDA BREVE

Acto 1

(La escena representa el corral de una casa de gitanos en el Albaicin de
Granada. Al fondo una puerta por la que se ve el negro interior de una
Fragua, iluminado por los rojos resplandores del fuego.)

Acto II

(Calle de Granada. Fachada de la casa de Carmela
y su hermano Manuel con grandes ventanas
abiertas a través de las que se ve el patio donde se
celebra una alegre fiesta)

Hi ha una llista exhaustiva d’ordres d’alineacié de text a Seccié A.11.2 [Align|, pagina 720.

Vegeu també

Manual d’aprenentage: Seccié6 “Moviment d’objectes” in Manual d’aprenentatge.
Referéncia de la notacié: Seccié A.11.2 [Align|, pagina 720, [Indicacions de text|, pagina 243.
Fitxers d’inici: scm/define-markup-commands.scm.

Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TextScript” in Referéncia de funcionament intern.

Notacié grafica dins d’elements de marcatge

Es poden afegir diversos objectes grafics a una partitura, utilitzant ordres de marcatge.

Certes ordres de marcatge permeten la decoracié d’elements de text amb grafics, com es
mostra a ’exemple segiient.

\markup \fill-line {
\center-column {
\circle Jack
\box "in the box"
\null
\line {
Erik Satie
\hspace #3
\bracket "1866 - 1925"
}
\null
\rounded-box \bold Prelude
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in the box|

Erik Satie  [1866 - 1925]

Algunes poden requerir un augment del farciment al voltant del text: aix0 es pot aconse-
guir amb algunes instruccions de marcatge descrites exhaustivament a Seccié A.11.2 [Align],
pagina 720.

\markup \fill-line {
\center-column {
\box "Charles Ives (1874 - 1954)"
\null
\box \pad-markup #2 "THE UNANSWERED QUESTION"
\box \pad-x #8 "A Cosmic Landscape"
\null
+
+
\markup \column {
\line {
\hspace #10
\box \pad-to-box #'(-5 . 20) #'(0 . 5)
\bold "Largo to Presto"
+
\pad-around #3
"String quartet keeps very even time,
Flute quartet keeps very uneven time."

}

|Charles Ives (1874 - 1954)|

THE UNANSWERED QUESTION

| A Cosmic Landscape |

Largo to Presto

String quartet keeps very even time, Flute quartet keeps very uneven time.

Es poden imprimir altres simbols o elements grafics sense que es requereixi cap altre text. De
igual manera que al cas de les expressions de marcatge, aquests objectes es poden combinar:

\markup {
\combine
\draw-circle #4 #0.4 ##f
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\filled-box #'(-4 . 4) #'(-0.5 . 0.5) #1
\hspace #5

\center-column {
\triangle #it
\combine
\draw-line #'(0 . 4)
\arrow-head #Y #DOWN ##f

o

Entre les funcionalitats grafiques avancades es troben la possibilitat d’incloure fitxers d’imatge
externs convertits als format PosScript Encapsulat (eps), i la inclusié directa de grafics dins del
fitxer d’entrada, usant codi PostScript nadiu. En tal cas pot ser d’utilitat ’especificacié explicita,
de la mida del dibuix, com s’exemplifica a continuacio:

c¢'1 " \markup {
\combine
\epsfile #X #10 "./context-example.eps"
\with-dimensions #'(0 . 6) #'(0 . 10)
\postscript "
-2 3 translate
2.7 2 scale
newpath
2 -1 moveto
4 -2 411 arct
4 2 1 arct
0 4 1 arct
001-11 arct
closepath
stroke"

33
03

o 4 O

Hi una llista exhaustiva d’ordres especifiques de grafics a Seccié A.11.3 [Graphic], pagina 735.

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié A.11.2 [Align|, pagina 720, Seccié 5.4.4 [Dimensions],
pagina 632, Seccié 1.7 [Anotacions editorials], pagina 223, Seccié A.11.3 [Graphic], pagina 735.

Fitxers d’inici: scm/define-markup-commands.scm, scm/stencil.scm.

Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.
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Referencia de funcionament intern: Seccié “TextScript” in Referencia de funcionament intern

Notacié musical dins d’elements de marcatge

Es poden afegir a la partitura diversos elements de notacié musical, dins d’una objecte de
marcatge.

Les notes i les alteracions es poden escriure utilitzant ordres de marcatge:

a'2 a'"\markup {
\note {4} #1

\note-by-number #1 #1 #1.5
¥
b'1_\markup {
\natural \semiflat \flat
\sesquiflat \doubleflat
+
\glissando
a'l_\markup {
\natural \semisharp \sharp
\sesquisharp \doublesharp
+
\glissando b'

-
O

Altres objectes de notacié es poden també imprimir al mode de marcatge:

N |

¢

»

U

\relative {
gl bes
ees\finger \markup \tied-lyric "4~1"
fis_\markup { \dynamic rf }
bes™\markup {
\beam #8 #0.1 #0.5
+
cis
d-\markup {
\markalphabet #8
\markletter #8

+
+

A 41 —

)4 ] LL Py
/\ r £} b L ~

[ (an YA W 1 7y L il

9 N

— O rf HH

De forma més general, qualsevol simbol musical disponible es pot incloure per separat dins
d’un objecte de marcatge, com s’exemplifica a continuacié; hi ha una llista exhaustiva d’aquests
simbols i els seus noms a Seccié A.8 [El tipus de lletra Emmentaler|, pagina 680.
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\relative {

c''2

c¢' \markup { \musicglyph "eight" }

c,4

c,8._\markup { \musicglyph "clefs.G_change" }

cl6

c2”\markup { \musicglyph "timesig.neomensural94" }
}

8

f E ®

)" 4

(€1 ——

A1V | | | I

¢ ! e <

Una altra forma d’imprimir glifs que no sén de text es troba descrita a [Explicacié dels tipus
de lletra], pagina 261. Serveix per imprimir claus de diferents mides.

El mode de marcatge també contempla diagrames per a instruments especifics:

\relative {
c¢' "1 \markup {
\fret-diagram-terse "x;x;0;2;3;2;"
+
c"\markup {
\harp-pedal "~-v|--ov~
+
c
c"\markup {
\combine
\musicglyph "accordion.discant"
\combine

\raise #0.5 \musicglyph "accordion.dot"

\raise #1.5 \musicglyph "accordion.dot"

b
i
XXO
' e
f 1 ]
I‘\I {3 O O O O
[ £an Y O
ANV
¢

Aquests diagrames es troben documentats a Seccié A.11.6 [Instrument Specific Markup],
pagina 753.

Es pot incloure fins i tot una partitura completa dins d’un objecte de marcatge. En tal cas,
el bloc niuat \score ha de contenir un bloc \layout, com es mostra aqui:

\relative {
c¢'4 d"\markup {
\score {
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\relative { c'4 d e f }

\layout { }
}
}
e f |
cdef
}
4}
I‘\I r £) )
'(\\ \ U |
h H—‘
) 4 )
/\ r £) |
[ fan Y W] |

Y, - e o @

Hi ha una llista exhaustiva d’ordres relacionades amb la notacié musical a Seccié A.11.4
[Music|, pagina 744.

Vegeu també
Referencia de la notacié: Seccié A.11.4 [Music], pagina 744, Seccié A.8 [El tipus de lletra
Emmentaler], pagina 680, [Explicacié dels tipus de lletra], pagina 261.

Fitxers d’inici: scm/def ine-markup-commands . scm, scm/fret-diagrams.scm,
scm/harp-pedals.scm.

Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TextScript” in Referéncia de funcionament intern.

Elements de marcatge de diverses pagines

Tot i que els objectes de marcatge estandard no es poden dividir, una sintaxi especifica fa possible
la introduccié de linies de text que poden abastar diverses pagines:

\markuplist {
\justified-lines {
Un text molt llarg de linies justificades.

b
\wordwrap-lines {
Un altre paragraf molt llarg.

Un text molt llarg de linies justificades. ...

Un altre paragraf molt llarg. ...

Aquesta sintaxi accepta una llista d’elements de marcatge, que poden ser
e el resultat d’'una ordre de llista de marcatge,
e una llista de marcatges,

e o una llista de llistes de marcatge.
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Hi una llista exhaustiva de les ordres de llista de marcage a Seccié A.12 [Ordres de llistes de
marcatge de text], pagina 770.

Vegeu també
Referencia de la notacié: Seccié A.12 [Ordres de llistes de marcatge de text], pagina 770.
Fitxers d’inici: scm/define-markup-commands.scm.
Manual de extensié: Seccié “Definicié de noves ordres de llista de marcatge” in Extensions.
Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “TextScript” in Referéncia de funcionament intern.

Instruccions predefinides

\markuplist.

1.8.3 Tipus de lletra

Aquesta seccié presenta la forma en la qual es gestionen els tipus de lletra, i com es poden
canviar a les partitures.

Explicacié dels tipus de lletra

Els tipus de lletra es gestionen mitjancant diverses biblioteques. FontConfig s’utilitza per detectar
els tipus de lletra disponibles al sistema; els tipus de lletra seleccionats es dibuixen fent servir
Pango.

Els tipus de lletra de notacié musical es poden descriure com un conjunt de glifs especifics,
ordenats en diverses families. La sintaxi seglient permet usar directament diversos glifs del tipus
de lletra Feta del LilyPond diferents a les de text en el mode de marcatge:

a'l \markup {

\vcenter {

\override #'(font-encoding . fetaBraces)
\lookup "bracel20"
\override #'(font-encoding . fetaText)
\column { 1 3 sf }
\override #'(font-encoding . fetaMusic)
\lookup "noteheads.sOpetrucci"

Tanmateix, tots aquests glifs excepte les claus de diverses mides que estan contingudes al tipus
de lletra fetaBraces estan disponibles utilitzant la sintaxi més senzilla que es descriu a [Notacié
musical dins d’elements de marcatge], pagina 258.

Quan s’usen els glifs del tipus de lletra de claus fetaBraces, la mida de la clau s’especifica
per la part numerica del nom del glif, en unitats arbitraries. Es pot especificar qualsevol enter de
0 a 575 inclusiu, sent 0 el que produeix la clau més petita. El valor optim s’ha de determinar per
prova i error. Tots aquests glifs sén claus esquerra; les claus dreta es poden obtenir mitjancant
rotacid, vegeu Seccié 5.4.9 [Rotacié d’objectes|, pagina 645.
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Estan disponibles tres families de tipus de lletra per al text:

e El tipus de lletra roman (serif), que de forma predeterminada és LilyPond Serif (un alies
de TeX Gyre Schola).

e El tipus de lletra sans, que de formam predeterminada és LilyPond Sans Serif (un alies de
TeX Gyre Heros).

e El tipus de lletra typewriter mecanografica (monoespaiada), que de forma predeterminada
és LilyPond Monospace (un alies de TeX Gyre Cursor).

Cada familia pot incloure diferents formes i series. El segiient exemple mostra la possibilitat
de seleccionar families, formes, series i mides alternatius. El valor que es déna a font-size és
el canvi requerit a partir de la mida predeterminada.

\override Score.RehearsalMark.font-family = #'typewriter
\mark \markup "Ouverture"

\override Voice.TextScript.font-shape = #'italic
\override Voice.TextScript.font-series = #'bold

d''2. \markup "Allegro"

\override Voice.TextScript.font-size = #-3

c''4"smaller

Ouverture
smaller

A A{legro

A —

A2V | |

U ! I
Es pot usar una sintaxi semblant el mode de marcatge, tot i que en aquest cas és preferible usar
la sintaxi senzilla que s’explica a [Seleccié del tipus de lletra i la seva mida], pagina 248.

\markup {
\column {
\line {
\override #'(font-shape . italic)
\override #'(font-size . 4)
Idomeneo,
+
\line {
\override #'(font-family . typewriter)
{
\override #'(font-series . bold)
re
di
}
\override #'(font-family . sans)
Creta
+
+
+

Idomenceo,
re di Creta

Tot i que és facil canviar entre els tipus de lletra preconfigurats, també és possible usar
altres tipus de lletra, com s’explica a les seccions segiients: [Tipus de lletra d’un sol element],
pagina 263, i [Tipus de lletra del document complet], pagina 263.
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Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié A.8 [El tipus de lletra Emmentaler], pagina 680, [Notacié
musical dins d’elements de marcatge], pagina 258, Seccié 5.4.9 [Rotacié d’objectes]|, pagina 645,
[Seleccié del tipus de lletra i la seva midal, pagina 248, Seccié A.11.1 [Font], pagina 708.

Tipus de lletra d’un sol element

Es pot usar a una partitura qualsevol tipus de lletra que estigui instal-lada al sistema operatiu
i reconeguda per part de FontConfig, usant la sintaxi segiient:

\override Staff.TimeSignature.font-name = "Bitstream Charter"
\override Staff.TimeSignature.font-size = #2
\time 3/4

a'1l_\markup {
\override #'(font-name . "Bitstream Vera Sans,sans-serif, Oblique Bold")
{ Vera Oblique Bold }

O

Vera Oblique Bold

P>

Es pot descriure font-name usant una llista de ‘tipus de lletra’ separats per comes i una
llista de ‘estils’ separats per espais. Sempre que el ‘tipus de lletra’ de la llista estigui instal-lat i
contingui el glif sol-licitat, s’usara. En cas contrari, s’usara com a substitucié el tipus de lletra
seguient de la llista.

L’execucié del LilyPond amb l'opcié segiient presenta una llista de tots els tipus de lletra
disponibles al sistema operatiu:

lilypond -dshow-available-fonts

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Explicacié dels tipus de lletral, pagina 261, [Tipus de lletra del
document complet], pagina 263.

Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.

Tipus de lletra del document complet

Es poden canviar els tipus de lletra que s’usen com tipus de lletra predeterminats a les families
romana, sans-serif i monoespaiada, especificant-los en aquest ordre com es veu a l’exemple de
sota, que escala els tipus de lletra automaticament amb el valor fixat per a la mida global del
pentagrama. De forma semblant a [Tipus de lletra d’un sol element], pagina 263, Es pot descriure
usant una llista de ‘Tipus de lletra’ separats per comes. Tanmateix, els ‘estils’ de tipus de lletra
no es poden descriure. Per llegir més explicacions sobre els tipus de lletra, consulteu [Explicacié
dels tipus de lletra], pagina 261.
\paper {
#(define fonts
(make-pango-font-tree "Linux Libertine Q"

"Nimbus Sans, Nimbus Sans L"

"DejaVu Sans Mono"

(/ staff-height pt 20)))
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\relative c'{
cl-\markup {
roman,
\sans sans,
\typewriter typewriter. }

4]

" 4

N\ {2
\ U

ANV,

&)
¢

ey

o .
roman, sans, typewriter.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Explicacié dels tipus de lletra], pagina 261, [Tipus de lletra d’un
sol element], pagina 263, [Seleccié del tipus de lletra i la seva midal, pagina 248, Seccié A.11.1
[Font|, pagina 708.
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2 Notacio especialitzada

Aquest capitol explica com crear notacié musical per a instruments d’'un tipus especific o dins
d’estils especifics.

2.1 Musica vocal

Recitativo —
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Aquesta seccio explica com gravar musica vocal, i com assegurar-se que la lletra s’alinea amb
les notes de la seva melodia corresponent.

2.1.1 Notacié comuna per a miusica vocal

Aquesta seccié s’ocupa de les qiiestions comunes a la major part dels tipus de miusica vocal.

Referéncies per a musica vocal

Aquesta seccié indica on trobar els detalls de les qliestions de notacié que poden sorgir a qualsevol
tipus de musica vocal.

o Gairebé tots els estils de musica vocal utilitzen text escrit com a lletra. Hi ha una introduccio
a aquesta notacié a Seccié “Elaborar cangons senzilles” in Manual d’aprenentatge.

e La musica vocal probablement requereix 1'is del mode de marcatge o markup, ja sigui per
a la lletra o per a d’altres elements de text (noms dels personatges, etc.). Aquesta sintaxi
es descriu a [Introduccié al marcatge de text|, pagina 247.

e Els ambitus, o indicacions de tessitura vocal, es poden afegir al principi dels pentagrames
vocals, com s’explica a [Tessitural, pagina 36.
e De forma predeterminada, les indicacions dinamiques se situen a sota del pentagrama, pero a

la musica coral se solen disposar per sobre del pentagrama per evitar la lletra, com s’explica
a [Disposicions de la partitura per a musica coral], pagina 306.
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Vegeu també
Glossari musical: Seccié “ambitus” in Glossari musical.
Manual d’aprenentatge: Seccié “Elaborar cangons senzilles” in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: [Introducci6 al marcatge de text], pagina 247, [Tessitural, pagina 36,
[Disposicions de la partitura per a musica coral], pagina 306.

Fragments de codi: Seccié “Vocal music” in Fragments de codi.

Introduccio6 de la lletra

La lletra de les cangons s’introdueix en un mode d’entrada especial que s’inicia mitjancant la
paraula clau \lyricmode, o bé mitjancant \addlyrics \lyricsto. En aquest mode especial
d’entrada, el caracter d no s’analitza com una nota, siné més bé com una sil-laba d’una sola
lletra. Dit d’una altra forma, les sil-labes s’introdueixen com les notes, pero l'altura de les notes
se substitueix per text.

Per exemple:
\lyricmode { Three4 blind mice,2 three4 blind mice2 }

Hi ha dos meétodes principals per especificar la col-locacié horitzontal de les sil-labes: mit-
jancant la indicacié de la duracié de cada sil-laba explicitament, com a ’exemple anterior, o
deixant que la lletra s’alinee automaticament amb una melodia o una altra veu de musica, utilit-
zant \addlyrics o \lyricsto. El primer metode es descriu a continuacié sota ’epigraf [Duracié
manual de les sil-labes|, pagina 272. El segon metode es descriu a [Duracié automatica de les
sil-labes], pagina 269.

Una paraula o sil-laba de la lletra comenga amb un caracter alfabetic (i alguns altres caracters,
vegeu a sota) i acaba amb un espai o digit. La resta dels caracters dins de la sil-laba poden ser
qualssevol caracters que no siguin digit o espais.

A causa que qualsevol caracter que no és un digit o un espai es considera part de la sil-laba,
una paraula és valida fins i tot si acaba amb }, cosa que sovint porta a ’error segiient:

\lyricmode { la la la}

A aquest exemple, el simbol } esta inclos dins de la sil-laba final, per tant la clau d’obertura
no es compensa amb la corresponent clau de tancament i el fitxer d’entrada probablement no es
podra processar. En comptes d’allo, les claus sempre han d’anar rodejades per espais:

\lyricmode { la la la }

Els signes de puntuacio, les lletres amb caracters accentuats o de qualsevol llengua diferent
de l'angles, o els caracters especials (com el simbol de cor o les cometes inclinades), es poden
inserir directament al fitxer d’entrada, sempre que es desi amb la codificacié UTF-8. Per a més
informaci6, consulteu Seccié 3.3.3 [Caracters especials], pagina 518.

Els signes de puntuacio, les lletres amb caracters accentuats o de qualsevol llengua diferent
de 'angles, o els caracters especials (com el simbol de cor, o les cometes inclinades), es poden
inserir directament al fitxer d’entrada, sempre que es gravi amb la codificacié UTF-8. Per a més
informacid, consulteu Secci6 3.3.3 [Caracters especials|, pagina 518.

\relative { d''8 c16 a bes8 f ees' d c4 }
\addlyrics { ,,Schad’ um das sché -- ne gri -- ne Band, 7}

o)

/ |
S |

»3chad’ um das schone griine Band,
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Es poden usar les cometes normals dins de la lletra, pero han d’anar precedides pel caracter
de barra invertida i la sfl-laba en el seu conjunt s’ha d’envoltar en un altre parell de cometes.
Per exemple,

\relative { \time 3/4 e¢'4 e4. e8 d4 e d c2. }

\addlyrics { "\"I" am so lone -- "ly,\"" said she }
o)
)’ 4 1
7\ I
,(T\ I. )
‘ <*

"I am solonely," said sh-e

La definicié completa del comengament d’una paraula al mode lyrics (lletra) és quelcom més

complexa. Una paraula al mode lyrics comenca per: un caracter alfabetic, _, 7, !, :, ', els
caracters de control des de ~A fins a “F, des de ~Q fins a "W, ~Y, 77, qualsevol caracter de 8 bits
amb codi consistent amb la combinacié d’una barra invertida seguida per ~, ', " o ~

L’is d’elements de marcatge \markup dins de la propia lletra déna un enorme control sobre
I’aparenca de la lletra. Per veure una explicacié de moltes de les opcions, vegeu Seccié 1.8.2
[Donar format al text], pagina 247.

Fragments de codi seleccionats

Donar format a sil-labes de la lletra

Es possible usar el mode de marcatge per donar format a sil-labes individualment dins de la
lletra.

mel = \relative c'' { c4 c c c }

lyr = \lyricmode {
Lyrics \markup { \italic can } \markup { \with-color #red contain }
\markup { \fontsize #8 \bold Markup! }

}
<<

\new Voice = melody \mel

\new Lyrics \lyricsto melody \lyr
>>

y
A1V . | |F

[y) 1 |

Lyrics can contain Markup !

Vegeu també

Manual d’aprenentatge; Seccié “Cancons” in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: [Duracié automatica de les sil-labes], pagina 269, Seccié 1.8.3 [Tipus
de lletra], pagina 261, Seccié 1.8.2 [Donar format al text], pagina 247, Seccié 5.4.1 [Modes
d’entradal, pagina 629, [Duracié manual de les sil-labes], pagina 272, Seccié 3.3.3 [Caracters
especials|, pagina 518.

Referencia de funcionament intern: Seccié “LyricText” in Referencia de funcionament intern.

Fragments de codi: Seccié “Text” in Fragments de codi.
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Alineacié de la lletra a una melodia
La lletra s’interpreta al mode \lyricmode y s’imprimeix dins del context anomenat Lyrics,
\new Lyrics \lyricmode { ... %}

Dues variants de \lyricmode a més disposen d’un context associat que s’usa per sincro-
nitzar les sil-labes de la lletra amb la musica. \addlyrics, que és més convenient, segueix
immediatament al contingut musical del context de Voice amb el que s’ha de sincronitzar, cre-
ant implicitament un context Lyrics complet, \lyricsto és més versatil i requereix tant que
s’especifiqui el context Voice associat pel seu nom, com que es crel explicitament un context con-
tenidor Lyrics. Per veure més detalls, consulteu [Duracié automatica de les sil-labes], pagina 269.

La lletra es pot alinear amb la melodia de dues maneres principals:

e Es pot alinear la lletra automaticament, agafant-se les duracions de les sil-labes d’una altra
veu de musica, o (en circumstancies especials) una melodia associada, usant \addlyrics,
\lyricsto, o establint el valor de la propietat associatedVoice. Per veure més detalls,
consulteu [Duraci6é automatica de les sil-labes|, pagina 269.

<<
\new Staff <<
\time 2/4
\new Voice = "una" \relative {
\voiceOne
c''4 b8. al6 g4. r8 a4 (b ) c2
+
\new Voice = "dos" \relative {
\voiceTwo
s2 s4. £'8 ed d c2
}
>>

7 agafa les duracions i 1'alineacié de les notes a <«unay

\new Lyrics \lyricsto "una"
Life is __ _ love, live __ 1life.

}

/i agafa les duracions i 1'alineacié de les notes a «unay» inicialment
% després canvia a «dos»
\new Lyrics \lyricsto "una"
No more let
\set associatedVoice = "dos" J, s'ha d'establir una sil-laba més aviat
sins and sor —-- rows grow.

¥

>>

e ——— =
o rrr e
Life is__ love, live_ life.

No more let sins and sor-rows grow.

La primera linia de lletra mostra la forma normal d’introduir la lletra.
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La segona linia de text mostra com es pot canviar la veu del la que s’agafen les duracions
per a les sil-labes. Aixo és 1til si el text de les diferents estrofes correspon amb les mateixes
notes de formes diferents, i totes les duracions estan disponibles dins de contextos de veu.
Per veure més detalls, consulteu Secci6 2.1.3 [Versos|, pagina 297.

e El text es pot alinear independentment de la duracié de qualsevol nota si les duracions de
les sil-labes s’especifiquen explicitament, i s’escriuen amb \lyricmode.

<<
\new Voice = "one" \relative {
\time 2/4
c''4 b8. al6 g4. £f8 e4 d c2
}

% usa la duracidé explicita prévia de 2:
\new Lyrics \lyricmode {
Joy to the earth!
b

% duracid explicita, establerta a un ritme diferent
\new Lyrics \lyricmode {
Lifed4 is love,2. lived life.2

¥
>>
n [) | ‘ )
: . b i -
o I o =
Joy to the earth!
Life is love, live life.

El primer vers no esta alineat amb les notes perque no es van especificar les duracions, i
s’utilitza el valor previ de 2 (blanca) per a totes les sil-labes.

El segon vers mostra com les paraules es poden alinear de forma independent de les notes.
Aix0 és itil si el text dels diversos versos es correspon amb les notes de maneres diferents,
pero les duracions requerides no estan disponibles a un context de musica. Per veure més
detalls, consulteu [Duracié manual de les sil-labes], pagina 272. Aquesta técnica també és
util quan es vol preparar un dialeg a sobre de la musica; per veure exemple que mostren
aix0, consulteu [Dialegs a sobre de la musical, pagina 315.

Vegeu també
Manual de aprenentatge: Seccié “Alineacié de la lletra a una melodia” in Manual
d’aprenentatge.

Referencia de la notacié: Seccié 5.1.1 [Explicacié dels contextos], pagina 592, [Duracié au-
tomatica de les sil-labes], pagina 269, Seccié 2.1.3 [Versos], pagina 297, [Duracié manual de les
sil-labes|, pagina 272, [Dialegs a sobre de la misical, pagina 315, [Duracié manual de les sil-labes],
pagina 272.

Referencia de funcionament interno: Seccié “Lyrics” in Referéncia de funcionament intern.

Duracié automatica de les sil-labes

Les sil-labes de la lletra es poden alinear automaticament amb les notes d’'una melodia de tres
formes:

e especificant pel seu nom el context Voice que conté la melodia, amb \lyrics,
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e introduint la lletra amb \addlyrics i col-locant-la immediatament després del context de
veu que conté la melodia.

e establint un valor per a la propietat associatedVoice, l'alineacio de la lletra es por moure
a un context de veu diferent, especificat pel seu nom, en qualsevol moment musical.

Als tres metodes es poden tracar guions de separacié entre les sil-labes d’'una paraula i linies
extensores després del final d’una paraula. Per veure més detalls, vegeu [Linies d’extensié i
guions|, pagina 277.

El context Voice que conté la melodia amb la qual s’esta alineant la lletra, no ha d’haver
“mort”, o es perdra la lletra a partir d’aquest punt. Aix0 pot passar si hi ha periodes en els

quals aquesta veu no té res a fer. Per veure metodes per mantenir vius els contextos, consulteu
Secci6 5.1.3 [Manteniment amb vida dels contextos|, pagina 598.

Us de \lyricsto

Les sil-labes de la lletra es poden alinear automaticament sota les notes d’una melodia especifi-
cant pel seu nom el context de veu que conté la melodia, amb \lyricsto:
<<
\new Voice = "melodia" \relative {
a'l a4. a8 a2
+
\new Lyrics \lyricsto "melodia" {
These are the words

+
>>

| |
I \ I
I

4]
é; e . |
¢

These are the words

Aixo alinea les sil-labes amb les notes del context Voice anomenat, que ha d’existir previament.
Per tant, normalment s’especifica primer el context Voice seguit del context Lyrics. La lletra
en si segueix a 'ordre \1yricsto. L’ordre \1yricsto invoca automaticament el mode de lletra.
De forma predeterminada, la lletra es col-loca per sota de les notes. Per a d’altres col-locacions,
consulteu [Posicionament vertical de la lletra], pagina 279.

Us de \addlyrics

L’ordre \addlyrics és realment tans sols una forma comoda d’escriure una estructura del Lily-
Pond més complicada si cal per la lletra.

{ MUSICA %}
\addlyrics { LLETRA }

és el mateix que

\new Voice = "blabla" { MUSICA }
\new Lyrics \lyricsto "blabla" { LLETRA }

Heus aci un exemple:

{
\time 3/4
\relative { c'2 e4 g2. }
\addlyrics { play the game }
}
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e
.6.
play the game

Es poden afegir més versos posant més seccions \addlyrics:

{
\time 3/4
\relative { c'2 e4 g2. }
\addlyrics { play the game }
\addlyrics { speel het spel }
\addlyrics { joue le jeu }

+

7 i
A |
fanY e
D &

[y}

ey

1

.6.
play the game
speel het spel
joue le jeu

L’ordre \addlyrics no pot manegar situacions de polifonia. A més a més, no pot usar-se
per associar lletra a un context de tabulatura TabVoice. Per a aquests casos s’hauria d’usar
\lyricsto.

Us de associatedVoice

Es pot canviar la melodia a la qual s’alinea la lletra mitjancant ’establiment de la propietat
associatedVoice,

\set associatedVoice = "lala"
El valor de la propietat (aqui: "lala") ha de ser el nom d’un context Voice. Per raons
tecniques, I'ordre \set s’ha d’escriure una sil-laba abans de la qual es vol aplicar el canvi de veu

Heus aci un exemple que mostra el seu 1s:

<<
\new Staff <<
\time 2/4
\new Voice = "una" \relative {
\voiceOne
c''4 b8. al6 g4. r8 a4 (b ) c2
+
\new Voice = "dos" \relative {
\voiceTwo
s2 s4. £'8 e8 d4. c2
+
>>

7 agafa les duracions i 1'alineacidé de les notes de «unay inicialment
7 després canvia a «dos»
\new Lyrics \lyricsto "una"
No more let
i i = "dos /, s'ha d'establir una sil-laba préviament
\set associatedVoice = '"dos" 7
sins and sor -- rows grow.
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e e e —

2=

No more let sins and sorrows grow.

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Linies d’extensié i guions|, pagina 277, Seccié 5.1.3 [Manteniment
amb vida dels contextos], pagina 598, [Posicionament vertical de la lletra], pagina 279.

Duracio manual de les sil-labes

A certes musiques vocals complexes pot ser desitjable col-locar la lletra de forma completament
independent de les notes. En aquest cas, no heu d’usar \lyricsto ni \addlyrics i no heu
d’establir un valor per a associatedVoice. Les sil-labes s’escriuen com a notes — pero substituint
els noms de les notes per text — i la duracié de cada sil-laba s’escriu explicitament després de la
sil-laba.

Es poden tracar linies separadores entre les sil-labes, com és usual, pero no es poden tracar
linies extensores quan no hi ha una veu associada.

Heus aci dos exemples:

<<
\new Voice = "melodia" \relative {
c''2af fee
}
\new Lyrics \lyricmode {
cd. —a-—-f —-f —-e2. — e
}
>>
o)
) 4 )
/\ o 7 | |
[ fan Y W 7 | |
ANV | 7 7 -~ -~
U | L4 L4
c-a-f-f-e - e
<<

\new Staff {
\relative {
c''2 c2
di
+
+
\new Lyrics {
\lyricmode {
I2 1liked4. my8 cat!l
+
+
\new Staff {
\relative {
c'8cccccecec
c8 ccccccec
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+
}
>>
4}
A7 17 o
fes—C— |
\\3Y I I
Y, | 1
" I like my cat!
. — )
ot 1 I o o ——
eJ 000 ddedeed 0606 ddodd

Aquesta tecnica és molt 1til quan s’escriuen dialegs a sobre a la musica, vegeu [Dialegs a
sobre de la musical, pagina 315.
Per canviar [Dalineacié de les sil-labes, simplement sobreescriviu la propietat
self-alignment-X:
<<
\new Voice = "melodia" \relative {
\time 3/4
c'2 ed g2 f
+
\new Lyrics \lyricmode {
\override LyricText.self-alignment-X = #LEFT
playl a4 game4d

}

>>

o)
"4

L3 1
/\ [ |
fanY |
ANV P 7

[y

ey

6.
play a game

Vegeu també
Referéncia de la notacié: Secci6 5.1.3 [Manteniment amb vida dels contextos|, pagina 598.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Lyrics” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “Voice” in Referéncia de funcionament intern.

Diverses sil-labes sobre una nota

Per assignar més d’una sil-laba a una tnica nota amb espais entre les sil-labes, podem envoltar
la frase entre cometes o utilitzar un caracter de guié sota _. De forma alternativa, podem usar
el simbol de titlla corba (~) per obtenir una lligadura de text.

{
\relative {
\autoBeamOf f
r8 b' ¢ fis, fis c¢c' b e,
}
\addlyrics
{
\override LyricHyphen.minimum-distance = #1.0 J, Assegura que els guio-
nets sén visibles
Che_in ques -- ta_e_in quel -- 1'al —- tr'on -- da
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b
\addlyrics { "Che in" ques -- "ta e in" quel -- 1'al -- tr'on -- da }
\addlyrics { Che~in ques -- ta~e~in quel -- 1'al -- tr'on -- da }
+

9

; ) —f—e—N

I/ I}‘L

Y] 4 4 by 4 4

Che in ques-ta e in quel-1'al-tr'on-da
Che in ques-ta e in quel-1'al-tr'on-da
Che in ques-ta e in quel-l'al-tr'on-da

Vegeu també

Referencia de funcionament intern: Seccié “LyricCombineMusic” in Referéncia de funciona-
ment intern.

Diverses notes sobre una sil-laba

A vegades, i sobretot a la musica medieval i del barroc, diverses notes es canten sobre una sil-laba
unica; aquestes vocalitzacions reben el nom de melismes, o melismata (vegeu Seccié “melisma”
in Glossari musical). La sil-laba d’un melisma se sol alinear per ’esquerra amb la primera nota
del melisma.

Quan es produeix un melisma sobre una sil-laba diferent de I'iltima d’una paraula, aquesta
sil-laba se sol unir a la segiient amb un guié separador. Aixo s’indica al codi d’entrada escrivint
un doble guié, --, immediatament després de la sil-laba.

De forma alternativa, quan es produeix un melisma sobre I'iltima o sobre I'inica sil-laba
d’una paraula, se sol tracar una linia extensora des del final de la sil-laba fins I'iltima nota
del melisma. Aixo s’indica en el codi d’entrada escrivint una doble barra baixa o caracter de
subrallat, __, immediatament després de la paraula.

Hi ha cinc formes d’indicar els melismes:

e Es creen melismes automaticament sobre les notes unides mitjancant lligadura d’unio:
<<
\new Voice = "melodia" \relative {
\time 3/4
f''4 g2 ~ |
4 e2 ~ |
8
+
\new Lyrics \lyricsto "melodia" {
Ky ——ri —— e
+

>>

) er—r

NL

S&y

Kyri - e

e Es poden crear melismes automaticament a partir de la misica escrivint lligadures

d’expressié sobre les notes de cada melisma. Aquesta és la forma usual d’escriure la lle-
tra:

<<
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\new Voice = "melodia" \relative {
\time 3/4
£f''4 g8 (fef)
e8 (de2)
+
\new Lyrics \lyricsto "melodia" {
Ky -—— ri -- e
+

>>

D4

! 1 | | |
(Y

Ky-ri - e

Observeu que les lligadures de fraseig no afectes a la creacié de melismes.

e Es considera que les notes formen un melisma quan s’uneixen manualment mitjancant barra,
sempre i quan el barrat automatic estigui desactivat. Vegeu [Establir el comportament de
les barres automatiques|, pagina 88.

<<

\new Voice = "melodia" \relative {
\time 3/4
\autoBeamOff
£''4 g8[ £ e f]
e2.

}

\new Lyrics \lyricsto "melodia" {
Ky ——ri —— e

}

>>

D4

! | | |
(Y]

Ky-ri - e

Clarament, aix0o no és adequat per als melismes formats per notes de duracié més llarga
que la corxera.

e Un grup denotes sense lligadura d’expressié es tracta com un melisma si estan envoltades
per \melisma i \melismaFEnd.

<<

\new Voice = "melodia" \relative {
\time 3/4
£114 g8
\melisma
fef
\melismaEnd
e2.

T

\new Lyrics \lyricsto "melodia" {
Ky ——ri —— e
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—Q—D—p—'—r—,—f.
D4

Ky-ri - e

e Es pot definir un melisma enterament dins de la lletra escrivint un caracter de barra baixa
alllat, _, per cada nota addicional que es vol afegir el melisma.

<<
\new Voice = "melodia" \relative {
\time 3/4
£f''4 g8 £ e £
e8 d e2
+
\new Lyrics \lyricsto "melodia" {
Ky —ri ——-_ _ _e __ _ _
+
>>

—Q—D—p—'—r—,—(—
I

Ky-ri - e

Es possible tenir lligadures d’unié o d’expressié i barres manuals a la melodia sense que
indiquin melisma. Per fer-lo, ajusteu el valor de melismaBusyProperties:

<<
\new Voice = "melodia" \relative {
\time 3/4
\set melismaBusyProperties = #'()
c'4dd (e)
g8 [ 1 fa~4
+
\new Lyrics \lyricsto "melodia" {
Ky -——ri -——e e ——1le —— 1 -—— son
+
>>
o)
X—J |
| —
eJ 4 @ 7

Ky-ri-e e-le-i-son

Es poden usar d’altres valors per a melismaBusyProperties si volem incloure o excloure
selectivament les lligadures d’unid, lligadures d’expressio o barres de la deteccié automatica dels
melismes; vegeu melismaBusyProperties a l'apartat Seccié “Tunable context properties” in
Referéncia de funcionament intern.

Como a alternativa, si totes les indicacions de melisma s’ignoraran, es pot establir
ignoreMelismata al valor vertader; vegeu [Versos amb ritmes diferents|, pagina 299.
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Si es requereix un melisma al transcurs d’un passatge en el qual melismaBusyProperties
esta actiu, pot indicar-se col-locant una sola barra baixa a la lletra per cada nota que s’ha
d’incloure dins del melisma:

<<
\new Voice = "melodia" \relative {
\time 3/4
\set melismaBusyProperties = #'()
c'dd (Ce)
g8 [£f]1 ~4~f¢
+
\new Lyrics \lyricsto "melodia" {
Ky ——ri ——_e __ _ _ _
+
>>
4]
A—3 I |
o —
e) & '\_/ ~
Ky-ri - e

Instruccions predefinides

\autoBeam0Off, \autoBeamOn, \melisma, \melismaEnd.

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “melisma” in Glossari musical.

Manual d’aprenentatge: Seccié “Alineacié de la lletra a una melodia” in Manual
d’aprenentatge.

Referencia de la notacié: [Alineacié de la lletra a una melodia], pagina 268, [Duracié au-
tomatica de les sil-labes|, pagina 269, [Establir el comportament de les barres automatiques],
pagina 88, [Versos amb ritmes diferents|, pagina 299.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Tunable context properties” in Referéncia de
funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

No es creen automaticament linies extensores sota els melismes; s’han d’inserir manualment amb
un doble guié baix.

Linies d’extensi6 i guions
Els melismes s’indiquen mitjancant una linia horitzontal centrada entre una sil-laba i la segiient.

Aquesta linia rep el nom de linia d’extensid, i s’escriu com * __ ’ (fixeu-vos en els espais abans i
després dels guions baixos).

Nota: Els melismes s’indiquen a la partitura amb linies extensores, que
s’escriuen amb un doble guié baix; pero també es poden introduir me-
lismes curts mitjancant salts de notes individuals, que s’escriuen com
caracters aillats de guid baix; de forma predeterminada aquests caracters
no produeixen la impressiéo d’una linia d’extensio.
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Els guions centrats s’escriuen com ‘ —- 7 entre sil-labes d’una mateixa paraula (fixeu-vos en
els espais abans i després del dos guionets). El guionet quedara centrat entres les sil-labes, i la
seva longitud s’ajustara en funcié de I'espai que existeix entre elles.

En la musica gravada de manera molt atapeida, es poden treure els guionets. Es pot controlar
si passa aix0 o no, mitjancant les propietats minimum-distance (distancia minima entre les
dues sil-labes) i la minimum-length (umbral per sota del qual se suprimeixen els guionets) de
LyricHyphen.

Vegeu també

Referencia de funcionament intern: Seccié “LyricExtender” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “LyricHyphen” in Referéncia de funcionament intern.

2.1.2 Tecniques especifiques per a les lletres

Treball amb lletra i variables

Es poden crear variables que contenen lletra, pero la lletra s’ha d’introduir en el mode lletra:

musicOne = \relative {
c''4 b8. al6 g4. £8 e4 d c2
+
verseOne = \lyricmode {
Joy to the world, the Lord is come.

+
\score {
<<
\new Voice = "one" {
\time 2/4
\musicOne
}
\new Lyrics \lyricsto "one" {
\verseOne
}
>>
}
- s .
: — 1
Y, *

I =
Joy to theworld,the Lord is come.

No cal escriure les duraciones si la variable s'invocara amb \addlyrics o amb \lyricsto.

Per a disposicions diferents o més complexes, la millor forma és definir en primer lloc les
variables de la miusica i de la lletra, després preparar una jerarquia de pentagrames i lletres,
ometent la lletra en si, i després posar la lletra utilitzant \context per sota. Aix0 assegura que
les veus referenciades per \1lyricsto siempre han estat definides previament. Per exemple

sopranoMusic = \relative { ¢''4 c c ¢ }
contraltoMusic = \relative { a'4 a a a }

sopranoWords = \lyricmode { Sop -- ra -- no words 7}
contraltoWords = \lyricmode { Con -- tral -- to words }
\score {

\new ChoirStaff <<
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\new Staff {
\new Voice = "sopranos" {
\sopranoMusic
¥
}
\new Lyrics = "sopranos"
\new Lyrics = "contraltos"
\new Staff {
\new Voice = "contraltos" {
\contraltoMusic

by

+
\context Lyrics = "sopranos" {
\lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
}
+
\context Lyrics = "contraltos" {
\lyricsto "contraltos" {
\contraltoWords

+
+

>>

ANV I | I I
| | | |

Sop-ra-no words

Contralto words
ﬂ | | | |
)4

N\

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Posicionament vertical de la lletral, pagina 279.

Referencia de funcionament intern: Seccié “LyricCombineMusic” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “Lyrics” in Referéncia de funcionament intern.

Posicionament vertical de la lletra

Depenent del tipus de musica, la lletra pot col-locar-se sobre el pentagrama, a sota del penta-
grama o entre dos pentagrames. El més facil és situar la lletra a sota de la pauta associada, i es
pot aconseguir simplement definint el context Lyrics per sota del context Staff:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melodia" {
\relative { ¢''4 c c ¢ }
+
+

\new Lyrics {
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\lyricsto "melodia" {
Here are the words

by
}

>>

F—F———

Here are the words

Es pot col-locar la lletra sobre el pentagrama usat un dels dos metodes disponibles: el més
senzill (i preferible) és usar la mateixa sintaxi que s’ha vist més a dalt i especificar explicitament
la posicié de la lletra:

\score {
<<
\new Staff = "staff" {
\new Voice = "melody" {
\relative { ¢''4 c c ¢ }
+
}

\new Lyrics \with { alignAboveContext = "staff" } {
\lyricsto "melody" {
Here are the words
}

+
>>

p  Here are the words

Com a alternativa, es pot usar un procés en dos passos. En primer lloc es declara el con-
text Lyrics (sense cap contingut), abans dels contextos Staff i Voice, i després s’escriu 1'ordre
\lyricsto després de la declaracié de Voice a que fa referencia, usant \context, com es veu a
continuacio:

\score {
<<
\new Lyrics = "lyrics" \with {
% lyrics above a staff should have this override
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN

}
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative { c''4 c c ¢ }
}
}
\context Lyrics = "lyrics" {

\lyricsto "melody" {
Here are the words
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>>

p  Here are the words

A3 —
Y, |

Quan hi ha dues veus sobre pentagrames separats, la lletra es pot col-locar sobre ells usant
qualsevol d’aquests metodes. Heus aci un exemple del segon metode:

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff {
\new Voice = "sopranos" {
\relative { c¢''4 c c ¢ }
by
}
\new Lyrics = "sopranos"
\new Lyrics = "contraltos" \with {
% lyrics above a staff should have this override
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN

}
\new Staff {
\new Voice = "contraltos" {
\relative { a'4 a a a }
}
}
\context Lyrics = "sopranos" {
\lyricsto "sopranos" {
Sop —— ra -- no words
}
}
\context Lyrics = "contraltos" {
\lyricsto "contraltos" {
Con -- tral -- to words
}
}

>>

ANV I | I I
| | | |

Sop-ra-no words

Contralto words
|
|

o)
"4

[)

N\
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Es possible generar d’altres combinacions de lletra i pautes mitjancant I’elaboracié dels exem-
ples anteriors, o examinant les plantilles del Manual d’Aprenentatge, vegeu Seccié “Plantilles de
conjunts vocals” in Manual d’aprenentatge.

Fragments de codi seleccionats
Aconseguir l’espaiat de la lletra de la versio 2.12 en versions més

recent

El motor d’espaiat vertical va canviar a la versié 2.14. Aix0 pot fer que s’alteri 'espaiat de la
lletra de les cangons. Es possible fixar propietats per als contextos Lyric i Staff de forma que
el motor d’espaiat es comporti com ho feia a la versié 2.12.

global = {
\key d \major
\time 3/4

+

sopMusic = \relative c' {
% VERSE ONE
fis4 fis fis | \break
fis4d. e8 €4

}

altoMusic = \relative c' {
% VERSE ONE
d4 d d |
d4. b8 b4 |

+

tenorMusic = \relative c' {
a4 a a |
b4d. g8 g4 |

s

bassMusic = \relative c {
d4 d d |
g,4. g8 gi |

}

words = \lyricmode {
Great is Thy faith -- ful -- ness,

}

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Lyrics = sopranos
\new Staff = women <<

\new Voice = "sopranos" {
\voiceOne
\global \sopMusic

}

\new Voice = "altos" {

\voiceTwo
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\global \altoMusic

}
>>
\new Lyrics = "altos"
\new Lyrics = "tenors"
\new Staff = men <<
\clef bass
\new Voice = "tenors" {
\voiceOne
\global \tenorMusic
ks
\new Voice = "basses" {
\voiceTwo \global \bassMusic
}
>>

\new Lyrics = basses
\context Lyrics = sopranos \lyricsto sopranos \words
\context Lyrics = altos \lyricsto altos \words
\context Lyrics = tenors \lyricsto tenors \words
\context Lyrics = basses \lyricsto basses \words
>>
\layout {
\context {
\Lyrics
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = ##f
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing
#' ((basic-distance . 0)
(minimum-distance . 2)
(padding . 2))
b
\context {
\Staff
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing
#' ((basic-distance . 0)
(minimum-distance . 2)
(padding . 2))
+
}
+
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Great is Thy
/ Q ﬁu. (3]
Great is Thy
Great is Thy
e 2 2
N | | |
Great is Thy
faith - ful ness,
AN
Y, : '

4 [
faith - ful ness,
faith - ful ness,

e A
faith - ful ness,

Vegeu també

284

Manual d’” aprenentatge: Seccié “Plantilles de conjunts vocals” in Manual d’aprenentatge.

Referencia de la notacié: Seccié 5.1.7 [Ordre de disposicié dels contextos|, pagina 610,
Secci6 5.1.2 [Creacié i referenciaci6 dels contextos], pagina 594.

Col-locacid horitzontal de les sil-labes

Per augmentar la separacio entre les linies de text, establiu la propietat minimum-distance de

LyricSpace.
\relative c' {
cccc

\override Lyrics.LyricSpace.minimum-distance = #1.

c cc_cC

+
\addlyrics {

longtext longtext longtext longtext
longtext longtext longtext longtext

\\37 | |
¢

& -

longtext longtext longtext longtext

@

k¢

0
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P
[ )

L 4 L 4 L 4
longtext longtext longtext longtext

Per aplicar aquest canvi a totes les lletres de la partitura, ajusteu la propietat dins del bloc
\layout.

\score {
\relative {
c' ccc
ccecec
b
\addlyrics {
longtext longtext longtext longtext
longtext longtext longtext longtext
b
\layout {
\context {
\Lyrics
\override LyricSpace.minimum-distance = #1.0

(-

! ! !
SV | | |

& & & &
longtext longtext longtext longtext

J 4 F - e
longtext longtext longtext longtext

Fragments de codi seleccionats

Alineacio de la lletra

L’alineacié horitzontal de la lletra es pot ajustar sobreescrivint la propietat self-alignment-X
de 'objecte LyricText. #-1 és esquerra, #0 és centrat #1 es dreta; tanmateix, podem usar també
#LEFT, #CENTER i #RIGHT.

\layout { ragged-right = ##f }
\relative c'"' {
cl
cl
cl
+
\addlyrics {
\once \override LyricText.self-alignment-X = #LEFT
"This is left-aligned"
\once \override LyricText.self-alignment-X

#CENTER
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"This is centered"
\once \override LyricText.self-alignment-X = #1
"This is right-aligned"

P

This is left-aligned This is centered This is right-aligned

La comprovacié necessaria per assegurar que les inscripcions de text estiguin dins dels marges,
requereix calculs addicionals. Per accelerar lleugerament el processat, es pot desactivar aquesta
funcionalitat:

\override Score.PaperColumn.keep-inside-line = ##f
Per fer que el text eviti també les linies divisories, useu

\layout {
\context {
\Lyrics
\consists Bar_engraver
\consists Separating line_group_engraver
\hide BarLine
b
+

Lletra i repeticions

Repeticions senzilles

Les repeticions en la musica es descriuen extensament a alguna altra part d’aquest maual; vegeu
Secci6 1.4 [Repeticions], pagina 153. Aquesta seccié explica com afegir lletra a seccions de musica
que es repeteixen.

La lletra que va amb una seccié de musica que es repeteix, hauria d’estar envoltada en la
mateixa construccié de repeticions exacta que la musica, si el text no canvia.

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 2 { b4 b b b }
by
}
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
\repeat volta 2 { Re -- peat -- ed twice. }
}
+

>>
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o) |
)’ 4 [ |
) . .

Y, T 1 |
Notrepeated. Repeated twice.

El text s’expandira correctament d’aquesta manera si es despleguen les repeticions.

\score {
\unfoldRepeats {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'daaa
\repeat volta 2 { b4 b b b }
+
+
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {

Not re -- peat -- ed.
\repeat volta 2 { Re -- peat -- ed twice. }
+
}
>>
+
+
4] |
)’ 4 |
S I - —
| | | | | | | |
() | | | | | | | |

Not repeated. Repeated twice. Repeated twice.

287

Si la secci6 repetida ha de desplegar-se i té una lletra diferent, escriviu simplement tot el

text:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat unfold 2 { b4 b b b }
}
}
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {

Not re -- peat —-- ed.
The first time words.
Sec -- ond time words.
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>>

o) |
" 4

o 1 | | - | |
Not repeated. The first time words. Second time words.

Quan el text de les seccions de primera o segona vegada es diferent, la lletra de cada repeticié
s’ha d’escriure dins de contextos Lyrics diferents, niuats correctament a seccions paral-leles:
\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {

\relative {
a'4d a aa
\repeat volta 2 { b4 b b b }

+
}
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
<<

{ The first time words. }

\new Lyrics {

\set associatedVoice = "melody"
Sec —— ond time words.
+
>>
+
>>
}
n | | | |
)’ 4 | | | |l. .l
[ [ [

| |
Notrepeated. The first time words.
Sec-ond time words.

Es poden afegir més estrofes d’una manera semblant:
\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "singleVoice" {

\relative {
a'd a aa
\repeat volta 3 { b4 b b b }

cd ccc
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+
}
+
\new Lyrics \lyricsto "singleVoice" {
Not re -- peat —-- ed.
<<

{ The first time words. }

\new Lyrics {
\set associatedVoice = "singleVoice
Sec -- ond time words.

n

\new Lyrics {
\set associatedVoice = "singleVoice
The third time words.

"

}
>>
The end sec —- tion.
+
>>
}
4} |
) 4 | | | |
) o o o o i@ ® & o
| | | | | | | | | |
() | | | | | |

| |
Notrepeated. The first time words. The end section.
Sec-ond time words.
The third time words.

Malgrat aixo, si aquesta construccié s’insereix dins d’un context de diversos pentagrames tal
com un ChoirStaff, la lletra dels versos segon i tercer apareixera a sota del pentagrama inferior.

Per posicionar-los correctament utilitzeu alignBelowContext:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 3 { b4 b b b }

c4d ccc
+
}
+
\new Lyrics = "firstVerse" \lyricsto "melody" {
Not re -- peat —- ed.
<<

{ The first time words. }
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\new Lyrics = "secondVerse"
\with { alignBelowContext = "firstVerse" } {
\set associatedVoice = "melody"
Sec -- ond time words.

\new Lyrics = "thirdVerse"
\with { alignBelowContext = "secondVerse" } {
\set associatedVoice = '"melody"
The third time words.

+
>>
The end sec -- tion.
}
\new Voice = "harmony" {
\relative {
f'4 £ £ f \repeat volta 2 { g8 g g4 g2 } a4 a8. al6 a2
b
}
>>
+
H |
)4 | | | | |
5 je —» —
5 1
Not re-peated. The first timewords. Theend section.
Sec - ond time words.
The third time words.
0 | | I | i i | | I
7\ r £} | 1| | | | Qi | i
= . i i ' d . = . [

Repeticions amb finals alternatius (primera i segona vegada)

Si el text de la seccié repetida és el mateix, i cap dels blocs \alternative comencga amb un
silenci, es pot usar exactament la mateixa estructura tant per a la lletra com per a la musica.
Aix0 té avantatge que \unfoldRepeats expandeix correctament tant la misica com la lletra.

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 2 { b4 b }
\alternative { { bb } {bc } }
+
+
+

\new Lyrics {
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\lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
\repeat volta 2 { Re -- peat —- }
\alternative { { ed twice. } { ed twice. } }

}
+
>>
¥
0o+t e o
Sl e A

Notre-peated. Repeatedtwice. ed twice.

Pero quan la seccié repetida té un text diferent, o quan un dels blocs \alternative comenga
amb un silenci, no es pot usar una construccié de repeticié per al text i cal inserir manualment
ordres \skip per saltar sobre les notes a les seccions alternatives que no correponguin.

Nota: no utilitzeu un guié baix, _, per saltar notes: el guié baix indica un melisma, i fa que
la sil-laba anterior quedi alineada per l’esquerra.

Nota: L’ordre \skip ha d’anar seguida per un nimero, perd aquest
numero s’ignora dins de la lletra, que deriva les duracions de les notes
d’'una melodia associada a través de \addlyrics o \lyricsto. Cada
\skip salta una sola nota de qualsevol valor, independentment del valor
del nombre que s’escriu a continuacio.

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\repeat volta 2 { b'4d b
\alternative { { bbb } {bc } }
cd c
+
¥
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
The first time words.
\repeat unfold 2 { \skip 1 7}
End here.
}
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Sec —— ond
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
time words.

b
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}
>>
+
S
Shr v ff
The first time words. End here.
Sec-ond time words.

Quan una nota esta lligada sobre dos o més finals alternatius (sobre la primera nota d’una
casella de primera i segona vegada), s’usa una lligadura d’unié per arrossegar la nota dins del
primer final alternatiu i s’usa una ordre \repeatTie de lligadura de repeticié a les caselles de
repeticié segilients. Aquesta estructura produeix problemes d’alineacié dificils quan hi ha lletra
pel mig; augmentar la longitud de les seccions alternatives de forma que les notes lligades quedin
contingudes completament dins d’elles, pot oferir un resultat acceptable.

La lligadura d’unié crea un melisma dins de la casella de primera vegada perd no en la segona
vegada i segiient; per tant, per alinear la lletra correctament cal desactivar la creacié automatica
de melismes sobre la seccié de finals alternatius i inserir salts manuals.

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\set melismaBusyProperties = #'()
\repeat volta 2 { b'4 b ~7}
\alternative { { b b } { b \repeatTie c } }
\unset melismaBusyProperties
cd c
}
}
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
\repeat volta 2 { Here's a __ }
\alternative {
{ \skip 1 verse }
{ \skip 1 sec }

}
ond one.
}
}
>>
}
N [1. || 2.
Yy ¢ | |
| i i
S B e e B

Here'sa  verse sec ond one.
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Observeu que si s’'usa \unfoldRepeats sobre una seccié que contingui alguna \repeatTie,
la \repeatTie s’ha d’eliminar per evitar que s’imprimeixin al mateix temps els dos tipus de
lligadures.

Quan la seccid repetida té textos diferent, no es pot usar \repeat per a la lletra i s’han
d’inserir ordres \skip, com es va veure abans.

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\repeat volta 2 { b'4 b ~%}
\alternative { { b b } { b \repeatTie c } }
cd c
+
}
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's a __ verse.
\repeat unfold 2 { \skip 1 7}
}
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's one
\repeat unfold 2 { \skip 1 7}
more to sing.

+
+
>>
}
A [ 1. |2
gy €) | |
Gl

Here's a__verse.
Here's one more to sing.

Si volem imprimir linies extensores i guions que entren o surten de les caselles de primera i
segona vegada, hem d’inserir-los manualment.

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = '"melody" {
\relative {

\repeat volta 2 { b'4 b ~}
\alternative { { b b } { b \repeatTie ¢ } }
c4 c
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b
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's a __ verse.
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
}
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's "a_"
\skip 1
" " sec -- ond one.

Here'sa__ verse.
Here'sa_ _second one.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: Seccié 5.1.3 [Manteniment amb vida dels contextos|, pagina 598,
Seccié 1.4 [Repeticions|, pagina 153.

Lletres en divisi

Quan solament difereixen les paraules i les duracions de les dues parts mentre que 1’alcada de les
notes és la mateixa, el metode adequat pot ser la desactivacié temporal de la deteccié automatica
dels melismes i indicar el melisma dins de la lletra:
\score {
<<
\new Voice = "melody" {
\relative c' {

\set melismaBusyProperties = #'()

\slurDown

\slurDashed

ed e8 (e ) c4 c |

\unset melismaBusyProperties

c
b

+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
They shall not o -- ver —— come

}

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
We will _

+

>>
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T e
:y g - & 4 &
They shall not o-vercome

We will

Quan difereixen tant la musica com les paraules, pot ser millor imprimir la musica i la
lletra que difereixen mitjancant I’anomenat de contextos de veu i adjuntant la lletra a aquests
contextos especifics:

\score {
<<
\new Voice = "melody" {
\relative {
<<
{
\voiceOne
e'd e8 e
+
\new Voice = "splitpart" {
\voiceTwo
cd c
+
>>
\oneVoice
c4 c |
c
}
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
They shall not o -- ver -- come
+
\new Lyrics \lyricsto "splitpart" {
We will
}

>>

|
N @4

e Set

1
|
f . o @ L 4

They shall not o-ver.come
We will

En la musica coral és freqiient que una part vocal es divideixi en dues durant diversos com-
passos. La construccié << {...} \\ {...} >> en la qual dues (0 més) expressions musicals estan
separades per dues barres invertides, pot en principi semblar la forma més adequada de realit-
zar les veus dividides. Tanmateix, aquesta construccié assigna totes les expressions que estan
dins d’ella a contextos de veu NOUS, cosa que fa que no s’assigni a elles cap lletra perque la
lletra s’assigna al context de veu original, que no és el que pretenem, en general. La construccio
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correcta que hem d’usar és el passatge polifonic temporal, vegeu la seccié Passatges polifonics
temporals dins de [Polifonia en un sol pentagramal, pagina 176.

Polifonia amb lletres compartides

Quan dues veus les notes de les quals tenen diferents duracions comparteixen la mateixa lletra,
I’alineacié de la lletra a una de les veus pot generar problemes a l'altra veu. Per exemple, la
segona linia extensora que es veu a sota és massa curta, perque la lletra esta alineada sols amb
la veu superior:
soprano = \relative { b'8( ¢ d ¢) d2 }
alto = \relative { g'2 b8( a g a) }
words = \lyricmode { la __ la __ }
\new Staff <<
\new Voice = "sopranoVoice" { \voiceOne \soprano }
\new Voice { \voiceTwo \alto }
\new Lyrics \lyricsto "sopranoVoice" \words
>>

la—

Per obtenir el resultat desitjat, alineeu la lletra amb un context NullVoice (‘Veu Nul-la’)
nou que contingui una combinacié adequada de les dues veus. Les notes del context NullVoice
no apareixen a la pagina impresa, pero poden utilitzar-se per alinear la lletra adequadament:

soprano = \relative { b'8( c d ¢c) d2 }
alto = \relative { g'2 b8( a g a) }
aligner = \relative { b'8( c d ¢) b( a g a) }
words = \lyricmode { la __ la __ }
\new Staff <<
\new Voice { \voiceOne \soprano }
\new Voice { \voiceTwo \alto }

\new NullVoice = "aligner" \aligner
\new Lyrics \lyricsto "aligner" \words
>>

O~
0 T |
oJ | ]

~—
la la

Aquest metode es pot usar també amb la funcié \partCombine, que per si mateixa no permet
incloure lletra:
soprano = \relative { b'8( c d c) d2 }
alto = \relative { g'2 b8( a g a) }
aligner = \relative { b'8( c d ¢) b( a g a) }
words = \lyricmode { la __ la __ }
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\new Staff <<
\new Voice \partCombine \soprano \alto
\new NullVoice = "aligner" \aligner
\new Lyrics \lyricsto "aligner" \words
>>

la la

Advertiments i problemes coneguts

297

La funcié \addLyrics sols funciona amb lletra de Voice, per la qual cosa no pot utilitzar-se

amb NullVoice.

La funcié \partCombine es descriu a [Combinaci6é automatica de les parts|, pagina 185.

Por dltim, aquest metode es pot usar fins i tot si les veus estan a diferents pentagrames, i no

es limita tnicament a dues veus:

soprano = \relative { b'8( c d ¢c) d2 }
altoOne = \relative { g'2 b8( a b4) }
altoTwo = \relative { d'2 g4( fis8 g) }
aligner
words = \lyricmode { la __ la __ }

\new ChoirStaff \with {\accepts NullVoice } <<

\new Staff \soprano
\new NullVoice = "aligner" \aligner
\new Lyrics \lyricsto "aligner" \words

\new Staff \partCombine \altoOne \altoTwo

>>

la la
—
B

N\ |
v

2.1.3 Versos

Afegir niimeros de vers

Els niimeros de versos es poden afegir establint stanza, per exemple,

\new Voice \relative {
\time 3/4 g'2 e4 a2 f4 g2.
} \addlyrics {
\set stanza = "1.
Hi, my name is Bert.
} \addlyrics {
\set stanza = "2. "

"

\relative { b'8( cdc) d(dd d) }
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Oh, ché -- ri, je t'aime
+
4}
\V 4 €
£\
[ £an) - 7 e
VUV
[

1. Hi, mynameis Bert.
2. Oh,ché-ri, je t'aime

Aquests ntimeros apareixeran immediatament abans de la primera sil-laba.

Afegir expressions dinamiques als versos

Fls versos que difereixen en la seva sonoritat es poden especificar escrivint una indicacié dinamica
abans de cada vers. Al LilyPond, tot el que apareix endavant d’un vers esta dins de I'objecte
StanzaNumber; les indicacions dinamiques no sén diferents. Per raons tecniques, haureu d’establir
el valor de la seccié stanza (vers) fora de de \lyricmode:

text = {
\set stanza = \markup { \dynamic "ff" "1. " }
\lyricmode {

Big bang
+
}
<<
\new Voice = "tune" {
\time 3/4
g'd c'2
+
\new Lyrics \lyricsto "tune" \text
>>
o)
A —3

¢ <
Jf1. Bigbang
Afegir el nom dels cantants als versos

També es poden posar els noms dels cantants. S’imprimeixen al comencament de la linia, igual
s )

que els noms d’instrument. Es creen establint un valor per a vocalName. Es pot definir una

versio abreujada com shortVocalName.

\new Voice \relative {
\time 3/4 g'2 e4 a2 f4 g2.
} \addlyrics {
\set vocalName = "Bert "
Hi, my name is Bert.
} \addlyrics {
\set vocalName = "Ernie "
Oh, ché -- ri, je t'aime

b
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g |
- Z Zo
[J)
Bert Hi, mynameis Bert.
Ernie Oh, ché - ri, je t'aime

Versos amb ritmes diferents

Amb freqiiéncia els diferents versos d’una cangé encaixen de formes lleugerament diferents amb
la mateixa melodia. Aquestes variacions es poden capturar amb I'is de \lyricsto.

Ignorar els melismes

Hi ha la possibilitat que el text tingui un melisma en un vers, pero diverses sil-labes en un
altre. Una solucié és fer que la veu més rapida ignori el melisma. Aixo s’aconsegueix establint
ignoreMelismata al context Lyrics.

<<
\relative \new Voice = "lahlah" {
\set Staff.autoBeaming = ##f
c'd
\slurDotted
£8. [( g16])
ad
+
\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
more slow -- ly
+
\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
go
\set ignoreMelismata = ##t
fas -- ter
\unset ignoreMelismata
still
+
>>

[y) & L
more slow - ly
go fas-terstill

Advertiments i problemes coneguts

A diferencia de gairebé totes les ordres \set, \set ignoreMelismata no funciona si va precedida

de \once. Cal utilitzar \set y \unset per delimitar la lletra a la qual es volen ignorar els
melismes.

Aplicacié de sil-labes a notes d’adorn

De forma predeterminada, a les notes d’adorn (per exemple inserides per mitja de \grace) no
se’ls pot assignar sil-labes si es fa servir \1yricsto, pero aquest comportament pot canviar-se:
<<
\new Voice = melody \relative {
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f'4 \appoggiatura a32 b4
\grace { f16 al6 } b2
\afterGrace b2 { f16[ al6€] }
\appoggiatura a32 b4
\acciaccatura a8 b4

\new Lyrics
\lyricsto melody {

normal
\set includeGraceNotes = ##t
case,

300

gra -- ce case,
after -- grace case,
\set ignoreMelismata = ##t
app. case,
acc. case.
b
>>
h I\ IN
)’ A N ] [— I \ b;
> PP 9 O ¢ #
~1 11 @ | I— |
() | I | | |

Advertiments i problemes coneguts

normal case, grace case, aftergrace case, app. case, acc. case.

Com succeeix amb associatedVoice, includeGraceNotes s’ha d’establir almenys una sil-laba
abans de la qual s’anira a col-locar sota una nota d’adorn. Per al cas d’una nota d’adorn al
comencament mateix d’una peca, considereu la possibilitat d’usar un bloc \with o \context:

<<

\new Voice = melody \relative c' {

}

\grace { c16( d e f }
gl) £

\new Lyrics \with { includeGraceNotes = #ift }

\1

+
>>

yricsto melody {
Ah __ fa

o)
£ )
8T To
J

Canvi a

Ah fa

una melodia alternativa

Es poden fer variacions més complexes en la coordinacié de la lletra i la musica. La melodia a
la qual s’esta alineant la lletra pot canviar-se des de dins de la lletra mitjancant ’establiment

de la propi
<<

\relative \new Voice = "lahlah" {

etat associatedVoice:

\set Staff.autoBeaming = ##f
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c'4
<<
\new Voice = "alternative" {
\voiceOne
\tuplet 3/2 {
/4 mostra clarament les associacions
\override NoteColumn.force-hshift = #-3
8 f g
b
+
{
\voiceTwo
£8.[ gi6l
\oneVoice
T >>
a8( b) ¢
+
\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
Ju -- ras —-- sic Park
+

\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
7 Complicat: cal establir associatedVoice
% one syllable too soon!

\set associatedVoice = "alternative" J s'aplica a «ran»
Ty —
ran --
no -—-
\set associatedVoice = "lahlah" J s'aplica a «rus»
sau —-- rus Rex
T o>>
o) —3 \
1’ 4 N\
Y M- N1 -
D—
r
Ju - ras - sic Park

Tyran - nosau-rus Rex

El text del primer vers es fixa a la melodia nomenada ‘lahlah’ de la manera usual, pero el segon
vers es fixa inicialment al context lahlah i després es canvia a la melodia alternative per a
les sil-labes des de ‘ran’ fins a ‘sau’ mitjancant les linies:

\set associatedVoice = "alternative" % s'aplica a "ran"
Ty —-

ran --

no —-

\set associatedVoice = "lahlah" % s'aplica a "rus"

sau -- rus Rex

Aqui, alternative és el nom del context Voice que conté el treset.

Observeu la posicié de 'ordre \set associatedVoice: sembla estar situada una sil-laba abans
del normal, pero és correcte.
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Nota: L’ordre \set associatedVoice s’ha d’escriure una sil-laba abans
de la sil-laba en la qual volem que es produeixi el canvi a la veu nova. Dit
d’una altra forma, el canvi de la veu associada es produeix una sil-laba
més tard de lesperat. Aixo es fa aixi per raons tecniques, i no és un
error.

Impressio dels versos al final

A vegades és convenient tenir un vers ajustat a la musica, i la resta afegit en forma d’estrofa
al final de la pega. Aix0 es pot aconseguir escrivint els versos addicionals dins d’una seccié
\markup fora del bloc Score principal de la partitura. Heu de tenir en compte que hi ha dues
formes diferents de forgar els salts de linia en utilitzar \markup.

melody = \relative {
e'dcd| eeeece |l
dded | ct |

}

text = \lyricmode {
\set stanza = "1." Ma- ry had a lit- tle lamb,
its fleece was white as snow.

+
\score{ <<
\new Voice = "one" { \melody }
\new Lyrics \lyricsto "one" \text
>>
\layout { 7

+
\markup { \column{
\line{ Verse 2. }
\line{ All the children laughed and played }
\line{ To see a lamb at school. }
}
+
\markup{
\wordwrap-string "
Verse 3.

Mary took it home again,

It was against the rule."

+
H
)’ 4 ) ) ) )
(€ — i ! I I
1. Ma-ryhad a lit-tle lamb, its fleece was white as snow.
Verse 2.

All the children laughed and played
To see a lamb at school.
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Verse 3.
Mary took it home again,
It was against the rule.

Impressio dels versos al final en diverses columnes

Quan una peca té molts versos, sovint s’imprimeixen en diverses columnes al llarg de tota la
pagina. Freqiientment, un niimero de ver fora del marge precedeix cada vers. L’exemple segiient
mostra com produir aquesta sortida al LilyPond.

melody = \relative {
c'4cccldddd
+

text = \lyricmode {
\set stanza = "1." Aquest és el vers u.
Té dues linies.

\score {
<<
\new Voice = "one" { \melody }
\new Lyrics \lyricsto "one" \text
>>
\layout { }
+

\markup {
\fill-line {
\hspace #0.1 7, mou la columna a fora del marge esquerra;
% es pot eliminar si 1'espai a la pagina és escas
\column {
\line { \bold "2."
\column {
"Aquest és el vers dos."
"Té dues linies."
¥
b

\combine \null \vspace #0.1 ) afegeix espai vertical entre els versos
\line { \bold "3."
\column {
"Aquest és el vers tres."
"Té dues linies."

+
+
b
\hspace #0.1 J, afegeix espai horitzontal entre les columnes;
\column {
\line { \bold "4."
\column {

"Aquest és el vers quatre."
"Té dues linies."
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+
\combine \null \vspace #0.1 J afegeix espai vertical entre els versos
\line { \bold "5."
\column {
"Aquest és el vers cinc.
"Té dues linies."

"

+
+
+
\hspace #0.1 J, dona algun espai extra al marge dret;
% es pot eliminar si 1'espai de la pagina és escds

+
}
f)
)4
@\U €
o 4 o o @ i. a
1. Aquest és el vers u. Té dues linies.
2. Aquest és el vers dos. 4. Aquest és el vers quatre.
Té dues linies. Té dues linies.
3. Aquest és el vers tres. 5. Aquest és el vers cinc.
Té dues linies. Té dues linies.

Vegeu també

Referéncia de funcionament intern: Seccié “LyricText” in Referéncia de funcionament intern,

Seccid “StanzaNumber” in Referéncia de funcionament intern.

2.1.4 Cancgons

Referéncies per a cangons

En general les cancons s’escriuen sobre tres pentagrames amb la melodia del cantant al penta-
grama, superior i dos pentagrames d’acompanyament de piano a la part inferior. La lletra del
primer vers s’imprimeix immediatament a sota del pentagrama superior. Si hi ha sols una petita
quantitat de versos addicionals, poden imprimir-se immediatament a sota del primer, pero si hi
ha més versos del que caben comodament en aquest lloc, el segon vers i segiients s’imprimeixen
després de la musica, com a text independent.

Tots els elements de notacié necessaris per escriure cancons es descriuen completament a

d’altres seccions de la documentacié:

Per muntar la disposicié de les pautes, vegeu Secci6 1.6.1 [Visualitzacié dels pentagrames],
pagina 193.

Per escriure musica per a piano, vegeu Secci6 2.2 [Teclats i altres instruments de pentagra-
mes multiples], pagina 329.

Per imprimir la lletra d’una linia melodica, vegeu Secci6 2.1.1 [Notacié comuna per a musica
vocal|, pagina 265.

Per collocar la lletra, vegeu [Posicionament vertical de la lletra], pagina 279.
Per escriure versos vegeu Secci6 2.1.3 [Versos], pagina 297.

Les cangons s’imprimeixen sovint amb els acords indicats mitjancant xifrat america (els
noms dels acords en lletres majiscules) sobre les pautes. Aixo es descriu a Seccié 2.7.2
[Impressié dels acords], pagina 424.



Capitol 2: Notacié especialitzada 305

e Per imprimir diagrames de posicions dels acords per a ’acompanyament de guitarra per a
d’altres instruments de trastos al manec, consulteu “Marcatges de diagrames de posicions
d’acord” dins de Secci6 2.4.1 [Notacié comuna per a cordes amb trasts], pagina 345.

Vegeu també
Manual d’aprenentatge: Seccié “Cancons” in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: Seccié 2.1.1 [Notacié comuna per a miusica vocal], pagina 265,
Seccié 2.7.2 [Impressi6 dels acords], pagina 424, Secci6é 1.6.1 [Visualitzacié dels pentagrames],
pagina 193, Seccié 2.2 [Teclats i altres instruments de pentagrames multiples|, pagina 329,
[Posicionament vertical de la lletra], pagina 279, Seccié 2.1.3 [Versos], pagina 297.

Fragments de codi: Seccié “Vocal music” in Fragments de codi.

Fulls guia d’acords

Es poden imprimir fulls guia d’acords combinant parts vocals i el ‘mode d’acords’; aquesta
sintaxi s’explica a Seccié “Notacié d’acords” in Referéncia de la notacio.

Fragments de codi seleccionats

Full guia d’acords o «lead sheety senzilla

En ajuntar noms d’acord en xifrat america, melodia i lletra, obtenim un full d’acord os «lead
sheety:

<<
\chords { c2 g:sus4 f e }
\new Staff \relative c'' {
ad e c8 e rd

b2 c4( d)
+
\addlyrics { One day this shall be free __ }
>>
" C GSUS4 F E
|

AHC . =

[y}

) z €
Oneday thisshall be free_
Vegeu també

Referéncia de la notacid: Seccié “Notacié d’acords” in Referéncia de la notacio.

2.1.5 Musica coral

Aquesta seccié tracta els temes de notacié més directament relacionats amb la musica coral.
Aixo inclou els himnes, les cancons per parts, els oratoris, etc.

Referéncies per a musica coral

La notacié musical coral es realitza normalment sobre dos, tres o quatre pentagrames dins
d’un grup de pautes ChoirStaff. Si cal un acompanyament, se situa a sota dins d’'un grup
PianoStaff, que se sol reduir de mida, per assajar les obres corals a cappella. Les notes de cada
part vocal se situen dins d’un context Voice, i cada pentagrama rep o una sola part vocal (és a
dir, una Voice) o un par de parts vocals (és a dir, dos Voices).
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Els textos es disposen en contextos Lyrics, o bé a sota de cada pauta de musica corresponent,
0 bé una a sobre i una altra a sota de la pauta de musica, si aquesta 1iltima pauta conté la musica
de les dues parts.
A altres parts del manual es descriuen completament alguns altres temes de la mtusica coral:
e Hi ha una introduccié a la creacié de partitures vocals SATB al Manual d’Aprenentatge,
vegeu Seccié “Partitura vocal a quatre veus SATB” in Manual d’aprenentatge. També hi ha
una plantilla incorporada que simplifica la introduccié de musica vocal SATB, vegeu Seccid
“Plantilles incorporades” in Manual d’aprenentatge.
e Al Manual d’Aprenentatge hi ha també diverses plantilles adequades per a diversos estils
de musica coral, vegeu Seccié “Plantilles de conjunts vocals” in Manual d’aprenentatge.

e Per veure més informacié sobre ChoirStaff i PianoStaff, consulteu [Agrupament de pen-
tagrames], pagina 195.

e Les figures amb caps de formes, com els que es fan servir a la notacié de ’estil Arpa Sacra
i altres semblants, es descriuen a [Caps de notes amb formes diverses], pagina 42.

e Quan dues parts vocals comparteixen un pentagrama, les pliques, lligadures, etc. de la part
aguda s’orienten cap amunt, i les de la part greu cap avall. Per fer-ho, utilitzeu \voiceOne
i \voiceTwo. Vegeu [Polifonia en un sol pentagrama|, pagina 176.

e Quan una part vocal es divideix temporalment, hem d’usar passatges polifonics temporals
vegeu [Polifonia en un sol pentagramal, pagina 176.

Instruccions predefinides

\oneVoice, \voiceOne, \voiceTwo.

Vegeu també

Manual d’aprenentatge: Seccié6 “Partitura vocal a quatre veus SATB” in Manual
d’aprenentatge, Seccié “Plantilles de conjunts vocals” in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: Seccié 5.1.7 [Ordre de disposicié dels contextos|, pagina 610,
[Agrupament de pentagrames|, pagina 195, [Caps de notes amb formes diverses|, pagina 42,
[Polifonia en un sol pentagramal, pagina 176.

Fragments de codi: Seccié “Vocal music” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “ChoirStaff” in Referencia de funcionament intern,
Secci6 “Lyrics” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “PianoStaff” in Referéncia de
funcionament intern.

Disposicions de la partitura per a musica coral

La musica coral que conté quatre pentagrames, amb o sense acompanyament de piano, es pot
disposar amb dos sistemes per pagina. Depenent de la mida de la pagina, aconseguir-lo pot
requerir canvis a certs ajustaments predeterminats. S’han de tenir compte els comptes segiients:

e Es pot modificar la mida global de pentagrama per alterar la mida general dels elements
de la partitura. Vegeu Secci6 4.2.2 [Establiment de la mida del pentagramal, pagina 551.

e Les diferents distancies entre sistemes, pentagrames i linies de text es poden ajustar de
manera independent. Vegeu Seccié 4.4 [Espaiat vertical|, pagina 560.

e Es poden imprimir les dimensiones de les variables de disposicié verticals com a ajuda per
a l’ajust de 'espaiat vertical. Aquesta i d’altres possibilitats per fer encaixar la musica a un
nombre de pagines menor, es descriuen a Secci6 4.6 [Encaix de la musica en menys pagines],
pagina 588.

e Si el nombre de sistemes per pagina canvia d’u a dos, s’acostuma indicar-lo mitjancant
una marca separadora de sistemes entre els dos sistemes. Vegeu [Separacié de sistemes],
pagina 200.
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e Per veure més detalls sobre altres propietats de format de les pagines, consulteu Seccié 4.1
[Disposicié de la paginal, pagina 538.

Les indicacions dinamiques es col-loquen per omissio a sota del pentagrama, pero a la musica
coral se solen situar a sobre del pentagrama per evitar les col-lisions amb el text. L’ordre prede-
finida \dynamicUp fa aquesta tasca per a les indicacions dinamiques en un tnic context Voice.
Si hi ha molts contextos de veu, aquesta ordre predefinida hauria de col-locar-se en cada u d’ells.
Com a alternativa, es pot usar la seva forma expandida per posar les indicacions dinamiques de
tota la partitura a sobre de les seves pautes respectives, com es mostra aqui:

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff {
\new Voice {
\relative { g'4\f g g g }
+
¥
\new Staff {
\new Voice {
\relative { d'4 d d\p d }
+
}
>>
\layout {
\context {
\Score
\override DynamicText.direction = #UP
\override DynamicLineSpanner.direction = #UP

}
}
}
A
)\l r £}
_®J_/_‘
()
A P
G C
o o 9 o

Instruccions predefinides

\dynamicUp, \dynamicDown, \dynamicNeutral.

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié 4.6.2 [Canvi de l’espaiat], pagina 589, Seccié 4.6.1 [Mos-
trar l'espaiat], pagina 588, Seccié 4.6 [Encaix de la musica en menys pagines|, pagina 588,
Secci6 4.1 [Disposici6 de la paginal, pagina 538, Seccié 4.2 [Disposicié de la partitural, pagina 549,
[Separacié de sistemes], pagina 200, Seccié 4.2.2 [Establiment de la mida del pentagramal,
pagina 551, Seccié 4.3 [Salts], pagina 553, Secci6 4.4 [Espaiat vertical], pagina 560.

Referencia de funcionament interno: Seccié “Vertical AxisGroup” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “StaffGrouper” in Referéncia de funcionament intern.

Veus dividides
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Us de arpeggioBracket per fer més visible un divisi
El corxet d’arpegis arpeggioBracket es pot usar per indicar la divisié de veus quan no hi ha
pliques que puguin oferir aquesta informacié. Se sol trobar a la musica coral.

\include "english.ly"

\score {
\relative c'' {
\key a \major

\time 2/2
<<
\new Voice = "upper"
<<
{ \voiceOne \arpeggioBracket
a2( b2

<b d>1\arpeggio)
<cs e>\arpeggio -~

<cs e>4
+
\addlyrics { \lyricmode { A -- men. } }
>>
\new Voice = "lower"
{ \voiceTwo
al ~
a
a -~
a4 \bar "|."
}
>>
+
\layout { ragged-right = ##ft }
+
N 44 T
)Y AR )V L | | r © | €—
6‘ 'ﬂ ‘! - D=4 . 4>
/. » “ L 27 [ Q]
w T ~ =
oJ |
A - - men.

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié 1.3.3 [Marques expressives en forma de linies|, pagina 143.

2.1.6 Opera i musicals

La mdusica, lletra i dialegs de les operes i musicals es disposen normalment d’'una o més de les
formes segiients:

e Una Partitura del director que contingui totes les parts orquestrals i vocals, junt a notes
guia del llibret si hi ha passatges parlats.

e Particel-les orquestrals que continguin la musica dels instruments individuals de ’orquestra
o banda

e Una Partitura vocal que contingui totes les parts vocals amb acompanyament de piano.
L’acompanyament és normalment una reduccié d’orquestra, i en aquest cas és freqiient in-
dicar el nom de I'instrument original de ’orquestra. Les partitures vocals a vegades inclouen
indicacions d’escena i notes guia del llibret.
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e Un Llibre vocal que contingui les partes vocals (sense acompanyament), a vegades en com-
binacié amb el llibret.

e Un Llibret que contingui els dialegs complets que normalment hi ha als musicals, junt amb la
lletra de les parts cantades. Solen incloure’s també les indicacions d’escena. Es pot utilitzar
el LilyPond per gravar llibrets, pero tenint en compte que no contenen musica, pot ser
preferible algun metode alternatiu.

En la seccié de referéncies que apareix a continuacié estan relacionades les seccions de la
documentacié del LilyPond que s’ocupen dels temes necessaris per crear partitures en els estils
habituals de I'oOpera i els musicals. Després apareixen seccions que tracten de les tecniques
peculiars de la gravacié musical de les partitures d’opera i de musicals.

Referéncies per a opera i musicals

e Una partitura de director conté molts pentagrames i lletres agrupats. A [Agrupament de
pentagrames|, pagina 195, s’expliquen maneres d’agrupar pentagrames. Per niuar uns grups
dins d’uns altres, consulteu [Grups de pentagrames niuats|, pagina 198.

e El gravat de pentagrames buits a les partitures del director i vocals se sol inhibir. Per
crear aquestes partitures, conegudes com a “Partitures franceses”, consulteu [Ocultament
de pentagrames], pagina 208.

e L’escriptura de partitures orquestrals s’estudia a Seccié 1.6.3 [Escriptura de les particel-les],
pagina 210. Poden ser de rellevancia altres seccions del capitol de notacié especialitza-
da, depenent de 'orquestracié utilitzada. Molts instruments sén transpositors, consulteu
[Transposici6 dels instruments|, pagina 27.

e Si el nombre de sistemes per pagina varia d’una a una altra pagina, s’acostuma a separar els
sistemes amb una marca separadora de sistemes. Vegeu [Separacié de sistemes|, pagina 200.

e Per veure detalls sobre altres propietats de format de les pagines, consulteu Seccié 4.1
[Disposici6 de la paginal, pagina 538.

e Es poden inserir notes guia de dialegs, instruccions d’escena i notes al peu, vegeu Seccib 3.2.4
[Creacié de notes al peu], pagina 498, i Seccié 1.8 [Text], pagina 239. També es poden afegir
indicacions d’escena extenses amb una seccié d’elements de marcatge independents entres
dos blocs \score, vegeu [Text separat|, pagina 245.

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “Frenched score” in Glossari musical, Seccié “Frenched staves” in
Glossari musical, Seccié “transposing instrument” in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: Seccié 3.2.4 [Creacié de notes al peu], pagina 498, [Agrupament
de pentagrames|, pagina 195, [Ocultament de pentagrames|, pagina 208, [Transposicié dels ins-
truments|, pagina 27, [Grups de pentagrames niuats|, pagina 198, Seccié 4.1 [Disposicié de la
paginal, pagina 538, [Separacié de sistemes|, pagina 200, [Transposicid], pagina 11, Seccié 1.6.3
[Escriptura de les particel-les], pagina 210, Seccié 1.8.1 [Escriptura del text], pagina 239.

Fragments de codi: Seccié “Vocal music” in Fragments de codi.

Noms dels personatges

Se solen mostrar els noms dels personatges a ’esquerra del pentagrama quan aquest marge esta
dedicat inicament a aquest personatge solament:
\score {
<<
\new Staff {
\set Staff.vocalName = \markup \smallCaps Kaspar
\set Staff.shortVocalName = \markup \smallCaps Kas.
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\relative {
\clef "G_8"
c'dccc
\break
c4dccc
}
+
\new Staff {
\set Staff.vocalName = \markup \smallCaps Melchior
\set Staff.shortVocalName = \markup \smallCaps Mel
\clef "bass"
\relative {
a4 a a a
ad a a a

>>

[
KASPAR[fn C—

MELCHIOREA—E——

&)
MELEE

Quan dos o més personatges comparteixen un pentagrama, el nom del personatge se sol
imprimir a sobre del pentagrama al principi de cada seccié corresponent a aquest personatge.
Aix0 es pot fer amb element de marcatge. Amb freqiiéncia s’usa un tipus de lletra especial per
a aquest proposit.

\relative c' {

\clef "G 8"
c4"\markup \fontsize #1 \smallCaps Kaspar
ccc
\clef "bass"
a4"\markup \fontsize #1 \smallCaps Melchior
aaa
\clef "G_8"
c4"\markup \fontsize #1 \smallCaps Kaspar
ccc
}
n  Kaspar  MELCHIOR Kagpag

sl i it o |

QAN
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Com a alternativa, si hi ha molts canvis de personatges, pot ser més facil establir variables
que continguin les definicions de cada personatge, per aixi poder indicar el canvi de personatge
de manera facil i concisa.

kaspar = {
\clef "G_8"
\set Staff.shortVocalName = "Kas."
\set Staff.midilnstrument = "voice oohs"
<>"\markup \smallCaps "Kaspar"

b

melchior = {
\clef "bass"
\set Staff.shortVocalName = "Mel."
\set Staff.midiInstrument = "choir aahs"
<>"\markup \smallCaps "Melchior"

¥

\relative c' {
\kaspar
cd ccc
\melchior
a4 a a a
\kaspar
cd ccc

KASPAR MELCHIOR , KASPAR
o) oo o ot

L | I I
Z Z I I [ /.Y
NV I I ! ! YV I

%} | | y |

Vegeu també

Manual d’aprenentatge: Seccié “Organitzar les peces mitjancant variables” in Manual
d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: Seccié 1.8 [Text], pagina 239, Seccié A.11 [Ordres de marcatge de
text], pagina 708.

Guies musicals

Es poden inserir guies musicals a les partitures vocals, als llibres vocals i a las parts orquestrals
per indicar quina musica d’altra part precedeix immediatament a una entrada. A més a més, les
guies se solen inserir a la reduccié de piano de les partitures vocals per indicar el que esta tocant
cada part orquestral. Aixo serveix d’ajuda al director quan no esta disponible una partitura del
director.

El mecanisme basic per inserir guies s’explica de forma exhaustiva al text principal, vegeu
[Cites a altres veus|, pagina 213, i [Format de les notes guia], pagina 217. Pero quan s’han
d’inserir moltes guies, per exemple, com ajuda per al director a una partitura vocal, el nom de
I'instrument s’ha de col-locar amb cura just abans del comencament de les notes guia, i a prop
d’elles. El segiient exemple mostra com es fa aixo.

flute = \relative {
s4 s4 e'' g
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\addQuote "flute" { \flute }

pianoRH = \relative {
c''4. g8
% poseu el nom de 1'instrument que es vol guiar just abans
% de les notes guia 1 a sobre el pentagrama
<>"\markup { \right-align { \tiny "Flute" } }
\cueDuring "flute" #UP { g4 besd }
+

pianolH = \relative { c4 <c' e> e, <g c> }

\score {

\new PianoStaff <<
\new Staff {
\pianoRH

+

\new Staff {
\clef "bass"
\pianoLH

+

>>

Si s’esta citant un instrument transpositor, la part instrumental ha d’especificar la tonalitat
de manera que la conversié de les notes citades es faci automaticament. L’exemple de sota mostra
aquesta transposicié per a un clarinet en Si bemoll. Les notes d’aquest exemple sén baixes al
pentagrama, per la qual cosa s’especifica DOWN a \cueDuring (perque les pliques s’orientin cap
avall) i el nom de l'instrument es col-loca a sota del pentagrama.

clarinet = \relative c' {
\transposition bes
fis4d d d c

+

\addQuote "clarinet" { \clarinet }

pianoRH = \relative c'' {
\transposition c'
% posicié del nom de 1'instrument citat a sota del pentagrama
<> _\markup { \right-align { \tiny "Clar." } }
\cueDuring '"clarinet" #DOWN { c4. g8 }
g4 besd
+

pianoLH = \relative { c4 <c' e> e, <g c> }

\score {
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<<
\new PianoStaff <<
\new Staff {
\new Voice {
\pianoRH
+
s
\new Staff {
\clef "bass"
\pianoLH
+
>>
>>

A partir d’aquests dos exemple hauria de quedar clar que inserir moltes notes guia a una
partitura vocal pot ser tedids, i la visié de les notes de la part de piano quedaria amagada.
Tanmateix, com mostra el segiient fragment de codi, és possible definir una funcié musical per
reduir la quantitat de text que s’entra i per fer que les notes del piano estiguin més clares.

Fragments de codi seleccionats

Afegir notes guia orquestrals a una partitura vocal

Aquest exemple mostra una forma de simplificar I'’addicié de moltes notes guia orquestrals a la
reduccié de piano a una partitura vocal. La funcié musical \cueWhile agafa quatre arguments: la
musica de la qual es pren la citacié, com ve definida per \addQuote, el nom a inserir abans de la
notes guia, i després #UP o #DOWN per especificar \voiceOne amb el nom a sobre del pentagrama
0 bé \voiceTwo amb el nom a sota del pentagrama, i finalment la musica de piano amb la qual
les notes guia han d’apareixer en paral-lel. El nom de I'instrument citat es posiciona a I’esquerra
de les notes guia. Es poden citar molts passatges com a guia, perd no es poden superposar en el
temps entre ells.

cueWhile =
#(define-music-function
(instrument name dir music)
(string? string? ly:dir? ly:music?)
#{
\cueDuring $instrument #dir {
\once \override TextScript.self-alignment-X = #RIGHT
\once \override TextScript.direction = $dir
<>-\markup { \tiny #name }
$music

#})
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flute = \relative c'' {
\transposition c'
s4 sd e g

t

\addQuote "flute" { \flute }

clarinet = \relative c' {
\transposition bes
fisd d d c

+

\addQuote "clarinet" { \clarinet }

singer = \relative c'' { c4. g8 g4 bes4 }
words = \lyricmode { here's the lyr -- ics }

pianoRH = \relative c'' {
\transposition c'
\cueWhile "clarinet" "Clar." #DOWN { c4. g8 }
\cueWhile "flute" "Flute" #UP { g4 bes4 }

+

pianoLH = \relative c { c4 <c' e> e, <g c> }

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "singer" {
\singer
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "singer"
\words
+
\new PianoStaff <<
\new Staff {
\new Voice {
\pianoRH
b
+
\new Staff {
\clef "bass"
\pianoLH
t
>>
>>
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N—17

D

here's the lyr-ilcs
0 | Flute, J

N_ @ |

¢ r
e

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “cue-notes” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: Secci6 5.5.1 [Alineaci6 d’objectes|, pagina 647, Secci 5.4.2 [Direccié
i posicid], pagina 630, [Format de les notes guia], pagina 217, [Cites a altres veus|, pagina 213,
Seccié “Us de les funcions musicals” in Extensions.

Fragments de codi: Seccié “Vocal music” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “CueVoice” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

\cueDuring insereix automaticament un context CueVoice i totes les notes guia es col-loquen
dins d’aquest context. Aixo significa que no és possible tenir dues seqiiéncies de notes guia super-
posades mitjancant aquesta técnica. Les seqliencies superposades es podrien introduir declarant
explicitament contextos CueVoice separats i usant \quoteDuring per extraure i inserir les notes
citades.

Miisica parlada

Efectes com ara el ‘parlato’ o el ‘Sprechgesang’ requereixen que els interprets parlin sense una
alcada definida pero amb el ritme adequat; la notacié d’aquests estils es realitza mitjangant
figures amb el cap en forma de creu, com es mostra en [Caps de nota especials|, pagina 39.

Dialegs a sobre de la musica

FEls dialegs a sobre de la musica es graven normalment per sobre dels pentagrames en un estil
inclinat, amb el comencament de cada frase lligat a un moment particular.

Per a interjeccions curtes, hi ha prou amb un simple element de marcatge.

\relative {
a'4 \markup { \smallCaps { Alex - } \italic { He's gone } } a a a
a4 a a"\markup { \smallCaps { Bethan - } \italic Where? } a
a4 a a a

A|LE|X - IHe l's gone BlETlHAN - Whelre ?I

S——— — ——— ———
¢

>

Per a frases més llargues pot caldre expandir la musica de forma que les paraules capiguen
folgadament. No esta previst al LilyPond fer aixo de manera completament automatica, i pot
caldre alguna intervencié manual sobre la disposicio.
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Per a frases llargues o passatges amb un dialeg en disposicié apretada, pot donar millors
resultats la utilitzacié d’un context de lletra. El context Lyrics no s’ha d’associar amb una veu
musical; en comptes d’aix0, cada seccié del dialeg rep una duracié explicita. Si hi ha una pausa
en mig del dialeg, s’ha de separar la paraula final de la resta i dividir-se la duraci6 entre elles de
forma que la musica subjacent rebi un espaiat continu i adequat.

Si el dialeg s’estén a més d’una linia, caldra inserir \breaks manualment i ajustar la col-locacié
del dialeg per evitar que s’estengui més enlla del marge dret. L’ dltima paraula de 'iltim compas
d’una linia ha de separar-se també, com s’ha vist abans.

Heus aci un exemple que il-lustra com es pot fer.

music = \relative {
\repeat unfold 3 { a'4 a a a }
+

dialogue = \lyricmode {
\markup {
\fontsize #1 \upright \smallCaps Abe:
"Say this over measures one and"

Yax7
"two"4 |
\break
"and this over measure"4*3
"three"4 |
b
\score {
<<
\new Lyrics \with {
\override LyricText.font-shape = #'italic
\override LyricText.self-alignment-X = #LEFT
}
{ \dialogue }
\new Staff {
\new Voice { \music }
}
>>
+
ABE: Say this over measures one and two
4] | | |
7 - | | |
” » = ——
o
and this over measure three
3.9 | | | |
)’ 4 | | | |
e o 4 o
eJ

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Duracié manual de les sil-labes], pagina 272, Seccié 1.8 [Text],
pagina 239.

Referencia de funcionament intern: Seccié “LyricText” in Referencia de funcionament intern.
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2.1.7 Cantics salms i himnes

La musica i la lletra dels cantics, salms i himnes solen seguir un format ben establert dins de
qualsevol església en particular. Tot i que els formats poden diferir d’una església a una altra,
els problemes de gravat que sorgeixen sén forca semblants, i s’estudien a aquesta seccid.

Referéncies per a cantics i salms

El gravat del cant gregoria en diferents estils de notacié es descriuen a Seccié 2.9 [Notacié antigal,
pagina 439.

Vegeu també
Referencia de la notacié: Seccié 2.9 [Notaci6 antiga], pagina 439.

Snippets: Seccié “Vocal music” in Fragments de codi.

Preparacié d’un cantic
La preparacié moderna dels cantics utilitza notacié moderna amb un nombre variable d’elements
agafats de la notacié antiga. Algunes dels elements i metodes a considerar es presenten aqui.

Els cantics fan servir amb frequiencia figures negres sense plica per indicar l'alcada, agafant
les duracions del ritme parlar del text.

stem0ff = { \hide Staff.Stem }

\relative c' {
\stem0ff
a'd b c2 |

[0
4@;:&%:-:15j3::
()

Els cantics sovint ometen les linies divisories o utilitzen barres de compas retallades o dis-
continues per indica pauses a la musica. Per ometre totes les barres de compas de tots els
pentagrames, suprimiu completament el gravador de barres:

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\relative {
a'd b c2 |
ad b c2 |
ad b c2 |
}
}
\new Staff {
\relative {
a'd b c2 |
a4 b c2 |
ad b c2 |
+
¥
>>
\layout {
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\context {
\Staff
\remove Bar_engraver
+
+
+
; | | |
| | | |
[J) L | |
0 | | |
< ———— —
| | | |
¢ L | |
Les linies divisories també es poden treure pentagrama a pentagrama:
\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff

\with { \remove Bar_engraver } {
\relative {
a'd b c2 |
ad b c2 |
ad b c2 |
+
}
\new Staff {
\relative {
a'd b c2 |
a4 b c2 |
ad b c2 |

¢

4]

S —) Z) 7]
:MII - i
(Y

Per suprimir les linies divisories sols d’una seccié de musica, tracteu-la com si fos una cadencia.
Si la seccié és llarga, us podria caldre inserir linies divisories “mudes” amb \bar "" per indicar
on es pot produir el salt de linia.

\relative a' {
ad b c2 |
\cadenzaOn
ad b c2
ad b c2
\bar ""
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ad b c2

a4 b c2
\cadenzaOff
a4 b c2 |
ad b c2 |

o)
ot epf (op i — — — o
[J)

Els silencis o pauses als cantics poden indicar-se mitjancant barres de compas modificades.

\relative a' {
a4
\cadenzaOn
b c2
ad b c2
\bar "'"
ad b c2
ad b c2
\bar ";"
ad b c2
\bar "!"
ad b c2
\bar "[|"

ﬂ | | P | | |
)’ 4 I I - L I - |
I I I I I I i

() T | T |

:

Com a alternativa, s’usa a vegades la notacié del cant gregoria per a les pauses o silencis,
tot i que la resta de la notacié sigui moderna. Aquest exemple fa servir una marca \breathe
modificada:

divisioMinima = {

\once \override BreathingSign.stencil = #ly:breathing-sign::divisio-
minima

\once \override BreathingSign.Y-offset = #0

\breathe
+
divisioMaior = {

\once \override BreathingSign.stencil = #ly:breathing-sign::divisio-
maior

\once \override BreathingSign.Y-offset = #0

\breathe
+
divisioMaxima = {

\once \override BreathingSign.stencil = #ly:breathing-sign::divisio-
maxima

\once \override BreathingSign.Y-offset = #0

\breathe
¥



Capitol 2: Notacié especialitzada 320

finalis = {
\once \override BreathingSign.stencil = #ly:breathing-sign::finalis
\once \override BreathingSign.Y-offset = #0
\breathe

+

\score {

\relative {
g'2ad g
\divisioMinima
g2 ad g
\divisioMaior
g2 ad g
\divisioMaxima
g2 ad g
\finalis

+

\layout {
\context {

\Staff
\remove Bar_engraver
+
}
}

h ) | ) | ) ) |
1" 4

[y}

Els cantics solen ometre la indicacié de compas i sovint també ometen la clau.

\score {
\new Staff {
\relative {
a'd b c2 |
ad b c2 |
ad b c2 |
+
+
\layout {
\context {
\Staff
\remove Bar_engraver
\remove Time_signature_engraver
\remove Clef_engraver

}
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Els cantics de salms en la tradicié anglicana solen ser senzills, amb set compassos de musica,
o dobles, amb dos periodes de set compassos. Cada grup de set compassos es divideix en dues
meitats, que corresponen a les dues meitats de cada vers, normalment separats mitjancant una
doble linia divisoria. Sols s’utilitzen rodones i blanques. El primer compas de cada meitat sempre
conté un unic acord en rodones. Aquest és la “nota de recitat”. Els cantics se solen centrar sobre
la pagina.

SopranoMusic = \relative {
g'l 1 c2b | al | \bar "[[|"
al | d2 c | ¢cb | c1 | \bar "||"

AltoMusic = \relative {
e'l | g2 g | £f1 |
fi 1 f2e | dd | el |

}
TenorMusic = \relative {
c'l | c2c | c1 |
dl | g,2 gl gg | gl |
}
BassMusic = \relative {
cl | e2 e | f1 |
dl | b2cl g gl c,1|
}
global = {
\time 2/2
}

7, Useu marcatge per centrar el cant sobre la pagina
\markup {
\fill-line {
\score { J centrat
<<
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\global
\clef "treble"
\new Voice = "Soprano" <<
\voiceOne
\SopranoMusic
>>
\new Voice = "Alto" <<
\voiceTwo
\AltoMusic
>>
>>
\new Staff <<
\clef "bass"
\global
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\new Voice = "Tenor" <<
\voiceOne
\TenorMusic
>>
\new Voice = "Bass" <<
\voiceTwo
\BassMusic
>>
>>
>>
>>
\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.base-shortest-duration = #(ly:make-
moment 1/2)
+
\context {
\Staff
\remove Time_signature_engraver
+
ks
} 7 Final de la partitura
}
} 7 Final del marcatge

f || L]
)V 4 | | ~ | | |
N\ [ D= | il o~ [ = | [ @)
[ Fan) Pay - B <« <« el
ANV 5 | il [ @ ) [ @) 7 -~ Py
[Y) [ ] | r F F
o ﬁi o X || ] ]
6 ) Py 7 07 7 O
il D 7 (7 ~F Pay
d (@] I I ~ la O
| | |

L

Altres enfocaments per a la preparacié d’aquest cantic es mostren al primer dels segiients
fragments de codi.

Fragments de codi seleccionats

Notacio de responsos o salms

Aquest tipus de notacié s’utilitza per als cants salmodics, en les quals les estrofes no sempre
tenen la mateixa longitud.

stem0ff = \hide Staff.Stem
stemOn = \undo \stemOff

\score {
\new Staff \with { \remove "Time_signature_engraver" }
{
\key g \minor
\cadenzaOn
\stemOff a'\breve bes'4 g'4
\stemOn a'2 \section
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\stemOff a'\breve g'4 a'4

\stemOn f'2 \section

\stem0ff a'\breve \markup { \italic flexe }
\stemOn g'2 \fine

}

+

oo | flexe
Y 1D | | | |
:ﬁﬁu * oz for o @ for— |

Els cantics i altres textos liturgics poden disposar-se d’una forma més lliure, i possiblement
usin elements de notacié agafats de la musica antiga. Sovint la lletra s’imprimeix per sota i
alineada amb les notes. En aquest cas, les notes es disposen espaiades d’acord amb les sil-labes
en comptes de fer-lo amb les duracions de les notes.

Plantilla per a notacid de misica antiga (transcripcié moderna de
cant gregoriad)
Aquest exemple mostra com fer una transcripcié moderna de cant gregoria. El cant gregoria no

té compas ni pliques; utilitza sols caps de nota de blanca i de negra, i unes marques especials
que indiquen silencis de diferents longituds.

\include '"gregorian.ly"

chant = \relative c' {
\set Score.timing = ##f
f4 a2 \divisioMinima
g4 b a2 f2 \divisioMaior
g4( £) £( g) a2 \finalis

}
verba = \lyricmode {
Lo -—— rem ip —— sum do -- lor sit a —-- met
+
\score {
\new GregorianTranscriptionStaff <<
\new GregorianTranscriptionVoice = "melody" \chant
\new GregorianTranscriptionLyrics = "one" \lyricsto melody \verba
>>
}
f) ;
v T

| =S

o — " 1 1

Lorem ipsum dolor sit a-met

Vegeu també

Manual d’aprenentatge: Seccié “Visibilitat i color dels objectes” in Manual d’aprenentatge,
Seccié “Plantilles de conjunts vocals” in Manual d’aprenentatge.

Referéencia de la notacié: Seccié 2.9 [Notacié antiga], pagina 439, [Barres de compas],
pagina 100, Seccié 5.1.4 [Modificacié dels connectors (plug-ins) de context], pagina 600,
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Seccié 2.9.4 [Gravat del cant gregoria], pagina 451, [Musica sense compassos|, pagina 76,
Secci6 5.4.7 [Visibilitat dels objectes], pagina 638.

Puntuacié d’un salm
El text d’un salm anglica se sol imprimir en versos separats a sota del cant.

Els cants senzills (amb set compassos) es repeteixen per a cada vers. Els cants dobles (amb
14 compassos) es repeteixen per a cada parell de versos. S’insereixen marques dins del text per
indicar la forma en la qual encaixen amb el cant. Cada vers es divideix en dues meitats. Se
sol utilitzar un signe de dos punts per indicar aquesta divisié. Aix0 correspon a la doble linia
divisoria de la musica. El text abans dels dos punts es canta amb els tres primers compassos de
la musica; el text després dels dos punts es canta amb els tltims quatre compassos.

S’insereixen linies de compas simples (o0 en alguns casos una coma invertida o un altre simbol
semblant) entre el text per indicar on cauen les linies divisories de la musica. Al mode de
marcatge, es pot introduir una linia de compas simple amb el simbol de comprovacié de compas,
la barra vertical, |.

\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\line { O come let us sing | unto the | Lord : let }
\line { us heartily rejoice in the | strength of | our }
\line { sal- | -vation. }
}
}
+
+

O come let us sing | unto the | Lord : let
us heartily rejoice in the | strength of | our
sal- | -vation.

Altres simbols poden requerir glifs dels tipus de lletra fetaMusic. Per veure més detells,
consulteu Seccié 1.8.3 [Tipus de lletra], pagina 261.

tick = \markup {

\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"
+
\markup {

\fill-line {

\column {
\left-align {
\line { O come let us sing \tick unto the \tick Lord : let }

\line {
us heartily rejoice in the \tick strength of \tick our
¥
\line { sal \tick vation. }
}
+
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O come let us sing ’ unto the’ Lord : let
us heartily rejoice in the ’ strength of / our
sal’ vation.

On hi ha una rodona a un compas, tot el text que correspon a aquest compas es recita sobre
aquesta nota al ritme de la paraula. On hi ha dues notes en un compas, sol haver-hi sols una o
dues sil-labes corresponents. Si hi ha més de dues sil-labes, se sol inserir un punt per indicar on
es produeix el canvi de nota.

dot = \markup {
\raise #0.7 \musicglyph "dots.dot"
}
tick = \markup {
\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"
+
\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\line {
0 come let us sing \tick unto \dot the \tick Lord : let
+
\line {
us heartily rejoice in the \tick strength of \tick our
+
\line { sal \tick vation. }
+
b
b
}

O come let us sing’unto * the ’ Lord : let
us heartily rejoice in the ’ strength of 7 our
sal ’ vation.

A alguns salteris (llibres de salms) s’usa un asterisc per indicar un tall a una secci6 recitada en
lloc d’una coma i les sil-labes accentuades o lleugerament allargades s’indiquen en estil negreta.

dot = \markup {
\raise #0.7 \musicglyph "dots.dot"
+
tick = \markup {
\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"
}
\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\line { Today if ye will hear his voice * }
\line {
\concat { \bold hard en }
| not your | hearts : as in the pro-

+
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\line { vocation * and as in the \bold day of tempt- | }
\line { -ation | in the | wilderness. }
}
}
+
+

Today if ye will hear his voice *

harden | not your | hearts : as in the pro-
vocation * and as in the day of tempt- |
-ation | in the | wilderness.

A altres salteris es col-loca un accent sobre la sil-laba per indicar I’émfasi.

tick = \markup {
\raise #2 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"

}
\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\line {
0 come let us \concat {
si \combine \tick ng
}
| unto the | Lord : let
}
\line {
us heartily \concat {
rejo \combine \tick ice
+
in the | strength of | our
h
\line { sal- | -vation. }
}
+
}
t

O come let us si,ng | unto the | Lord : let

/
us heartily rejoice in the | strength of | our
sal- | -vation.

L’us del marcatge per centrar text i per disposar les linies en columnes es descriu a Seccié 1.8.2
[Donar format al text], pagina 247.

Vegeu també

Manual d’aprenentatge Seccié “Salms” in Manual d’aprenentatge, Seccié “Plantilles de con-
junts vocals” in Manual d’aprenentatge.

Referencia de la notacié: Secci6 1.8.3 [Tipus de lletral, pagina 261, Secci6 1.8.2 [Donar format
al text], pagina 247.
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Compassos parcials a melodies d’himne

Freqiientment, les melodies d’himne comencen i acaben cada linia de musica amb compassos
parcials de forma que cada linia de musica correspon exactament amb una linia de text. Aix0
requereix una ordre \partial al principi de la misica i ordres \bar "|" o \bar "||" al final de

cada linia.

Plantilla per a himnes

Aquest fragment de codi mostra una forma de preparar un himne quan cada linia comenca amb
un compas parcial. També mostra com afegir els versos com a text independent a sota de la

musica.

Timeline = {

\time 4/4

\tempo 4=96

\partial 2

s2 | s1 | s2 \breathe
s2 | s1 | s2 \breathe

}

SopranoMusic = \relative
gdglgegegsglges
gdglgegegsglges

}

AltoMusic = \relative c'
ddd| dddd | ddd
ddd| dddd | ddd

}

TenorMusic = \relative a
b4 b | bbbb | bbb
b4 b | bbbb | bbb

}

BassMusic = \relative g
gdglgegegsglges
gdglggegsglges

}

global = {

\key g \major

}

\score { J Start score

<<

\new PianoStaff <<

s2 | s1 | s2 \caesura \break
s2 | s1 | s2 \fine
g' 1
glgggeg !l g2
glgggeg !l g2
{
dldddd | d2
dldddd | d2
{

bl bbbb | b2
bl bbbb | b2
{
glgggeg |l g2
glgggeg !l g2

% Start pianostaff

\new Staff << J, Start Staff = RH
\global
\clef "treble"
\new Voice = "Soprano" << J Start Voice = "Soprano"
\Timeline

\voiceOne
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\SopranoMusic
>> J, End Voice = "Soprano"
\new Voice = "Alto" << 7 Start Voice = "Alto"
\Timeline
\voiceTwo
\AltoMusic

>> 7} End Voice = "Alto"
>> J End Staff = RH
\new Staff << J, Start Staff = LH
\global
\clef "bass"
\new Voice = "Tenor" << J Start Voice = "Tenor"
\Timeline
\voiceOne
\TenorMusic
>> 7 End Voice = "Tenor"
\new Voice = "Bass" << J, Start Voice = "Bass"
\Timeline
\voiceTwo
\BassMusic
>> 7 End Voice = "Bass"
>> J End Staff = LH
>> 7 End pianostaff
>>
} 7 End score

\markup {
\fill-line {

nn

{
\column {
\left-align {
"This is line one of the first verse"
"This is line two of the same"
"And here's line three of the first verse"
"And the last line of the same"
+
t
+
+
t
\layout {
\context {
\Score
caesuraType = #'((bar-line . "[[|"))
fineBarType = "||"
+
+

\paper { 7, Start paper block
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indent = 0 % don't indent first system
line-width = 130 J shorten line length to suit music
} 7 End paper block

A“J=96 .

& SS===== SS====
AR
04 :

%T—‘ o o i

This is line one of the first verse

This is line two of the same

And here's line three of the first verse
And the last line of the same

2.1.8 Musica vocal antiga

Es pot gravar la musica vocal en estil de tipografia antiga, com s’explica a Seccié 2.9 [Notacié
antiga|, pagina 439.

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié 2.9 [Notaci6 antiga], pagina 439.

2.2 Teclats i altres instruments de pentagrames maultiples

Un peu retenu
tres expressif
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Aquesta seccié s’ocupa de diversos aspectes de la notacié musical que sén exclusius dels instru-
ments de teclat i d’altres instruments la notacié dels quals es realitza sobre diversos pentagrames,
como l'arpa o el vibrafon. A efectes de nomenclatura, en aquesta seccié s’anomenen abreujada-
ment “teclats” a tot aquest grup d’instruments de diversos pentagrames, tot i que alguns no
tenen teclat.

2.2.1 Notacié comuna per a instruments de teclat

Aquesta secci6 tracta aspectes de notacié que poden apareixer a gairebé tots els instruments de
teclat.

Referencies per a teclats

La notacié dels instruments de teclat se sol realitzar amb sistemes de piano. Aquesta notacio
consisteix de dos pentagrames normals agrupats mitjancant una clau. També s’utilitza aquesta
notacié per a d’altres instruments de teclat. La miusica d’orgue s’escriu normalment amb dos
pentagrames dins d’un grup PianoStaff i un tercer pentagrama normal per als pedals.

Els pentagrames son fins a un cert punt independents, pero a vegades les veus poden creuar-se
entres els dos pentagrames. Aquesta seccid tracta sobre técniques de notacié que sén particulars
de la musica de teclat.

A d’altres llocs es tracten diversos problemes comuns de la miusica de teclat:

e La mdusica per a teclat sol contenir diverses veus i el nombre d’aquestes veus pot variar
ampliament; aixo es descriu a [Resolucié de les col-lisions|, pagina 180.

e La musica per a teclat es pot escriure en paral-lel, com es descriu a [Escriptura de musica
en paral-lel], pagina 190.
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e Els matisos dinamics es poden col-locar en un context Dynamics, entre els dos contextos
Staff per alinear les indicacions de matis sobre una linia horitzontal equidistant dels dos
pentagrames; vegeu [Matisos dinamics], pagina 127.

e Les digitacions s’indiquen com pot veure’s a [Indicacions de digitacié|, pagina 227.

e Les indicacions de pedal d’orgue s’insereixen com articulacions, vegeu Seccié A.14 [Llista
d’articulacions|, pagina 774.

e Les linies verticals de reixeta es poden mostrar com es descriu a [Linies de reixetal,
pagina 235.

e La musica per a teclat inclou sovint lligadures Laissez vibrer, aixi com lligadures sobre
arpegis i tremols, descrits a [Lligadures d’unié], pagina 55.

e La collocacié d’arpegis a través de diverses veus i pentagrames es presenta a [Arpegi],
pagina 147.

e Les indicacions de trémol es descriuen a [Repeticions de trémol], pagina 168.

e Es mostren diversos ajustament que poden caldre a la miusica per a teclat a Seccié “Exemple
real de musica” in Manual d’aprenentatge.

e Es poden usar les notes ocultes per produir lligadures d’unié que es creuen entre veus, com
s’explica a Seccié “Altres aplicacions dels ajustaments” in Manual d’aprenentatge.

Vegeu també
Manual d’aprenentatge: Seccié “Exemple real de musica” in Manual d’aprenentatge, Seccio
“Altres aplicacions dels ajustaments” in Manual d’aprenentatge.

Referencia de la notacié: [Noms d’instruments], pagina 210, [Resolucié de les col-lisions],
pagina 180, [Escriptura de musica en paral-lel], pagina 190, [Indicacions de digitacid|, pagina 227,
Seccié A.14 [Llista d’articulacions|, pagina 774, [Linies de reixeta], pagina 235, [Lligadures
d’unié|, pagina 55, [Arpegi|, pagina 147, [Repeticions de trémol], pagina 168.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “PianoStaff” in Referéncia de funcionament intern.

Fragments de codi: Seccié “Keyboards” in Fragments de codi.

Canvi manual de pentagrama

Les veus es poden canviar de pentagrama manualment usant l'ordre
\change Staff = nom_del_pentagrama

La cadena nom_del_pentagrama és el nom del pentagrama. Canvia la veu actual del seu pen-
tagrama en curs al pentagrama de nom nom_del_pentagrama. Els valors més corrents per a
nom_del_pentagrama sén "dalt" i "sota", o bé "MD" i "MI".

El pentagrama al qual salta la veu ha d’existir en el moment del salt. Si cal, els pentagra-
mes s’han de “mantenir amb vida”, vegeu Seccié 5.1.3 [Manteniment amb vida dels contextos],
pagina 598.

Les notes de pentagrama creuat reben la barra automaticament:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "dalt" {

<e' c'>8

\change Staff = "down"
g8 fis g

\change Staff = "dalt"
<g'' c''>8

\change Staff = "sota"
e8 dis e

\change Staff = "dalt"
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\new Staff = "sota" {
\clef bass
7 manté viu el pentagrama
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Si li cal algun ajustament al barrat, feu en primer lloc els canvis en les adreces de les pliques.
Les posicions de les barres es mesuren posteriorment a partir del centre del pentagrama que
esta més a prop de la barra. Per veure un exemple senzill d’ajustament de les barres, consulteu
Seccié “Ajustament de la notacié amb superposicions” in Manual d’aprenentatge.

Es pot produir una superposicié de la notacié quan les veus es creuen d’un pentagrama a un
altre:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" {
\voiceOne
% Fes espai per a la digitacié a la veu de pentagrama creuat

\once\override DynamicLineSpanner.staff-padding = #4
e|12\p\< d||\>

c''"1\!
T
\new Staff = "down" <<
{
\clef bass
s4. e,8\rest g,2\rest
cl
FAN A
c8\( g c'
\change Staff = "up"
e' g' b'-3a' g'\)
f'1
+
>>
>>
I 8
b C 2 o
N3V, @ O
eJ I -
p<:37é
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La plica i la lligadura se superposen a la linia del simbol de dinamica perque la resolucio
automatica de col-lisions se suspen per a les barres, lligadures i altres objectes d’extensié que
connecten notes ubicades en diferents pentagrames, aixi com per a les pliques i articulacions si
la seva col-locacié esta afectada per un objecte d’extensié de pentagrama creuat. Les col-lisions
resultants es poden resoldre manualment on calgui, utilitzant els meétodes descrits a la secci
Seccié “Ajustament de la notacié amb superposicions” in Manual d’aprenentatge.

Vegeu també

Manual de aprenentatge: Seccié “Ajustament de la notacié amb superposicions” in Manual
d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: [Pliques|, pagina 232, [Barres automatiques], pagina 85, Secci6 5.1.3
[Manteniment amb vida dels contextos|, pagina 598.

Fragments de codi: Seccié “Keyboards” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Beam” in Referéncia de funcionament intern,

7

Seccié “ContextChange” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

El mecanismes per evitar les col-lisions de barres de corxera no funciona per a les barres au-
tomatiques que finalitzen just abans d’un canvi de pauta. En aquest cas, feu servir barres ma-
nuals.

Canvi automatic de pentagrama

Es pot fer que les veus canviin automaticament entre els pentagrames inferior i superior. La
sintaxi per aconseguir aixo és

\autoChange ...misica...

Aixo creara dos pentagrames del grup actual de pentagrames (normalment un PianoStaff),
anomenats "up" (a dalt) i "down" (a sota). El pentagrama inferior estara en clau de Fa de forma
predeterminada. El canviador automatic fa el canvi basant-se en ’algada (el Do central és el
punt d’inflexié), i s’avanga saltant sobre els silencis per fer canvis per avangat.
\new PianoStaff {
\autoChange {
gd ab c'
d'4drag

N @]

P>

¢

-

o/
N

Es pot especificar altres notes per al punt de tall. Si els pentagrames no han estat instanciats
de forma explicita, es poden usar altre claus.
music = {
g8 bac' b8 d c'8e'
d'8r f' g' a'2
+
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\autoChange d' \music
\autoChange b \with { \clef soprano } \music
\autoChange d' \with { \clef alto } \with { \clef tenor } \music
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Una seccié marcada \relative que es troba fora de \autoChange no té efecte sobre les notes
de la musica: per tant, en cas necessari escriviu \relative dins de \autoChange.

Si cal més control sobre els pentagrames individuals, es poden crear manualment amb els
noms "up" i "down". Aleshores, 'ordre \autoChange alternara la veu entre els pentagrames
existents.

Nota: Si es creen els pentagrames manualment, s’han d’anomenar "up"
i "down" (en angles)

Per exemple, el que segueix cal per col-locar una armadura de tonalitat al pentagrama inferior:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" {

\new Voice = "melodiaU" {
\key g \major
\autoChange \relative {

g8 bacbdce
d8 r fis, g a2
+
+
+
\new Staff = "down" {
\key g \major
\clef bass

+
>>
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Vegeu també
Referéncia de la notacié: [Canvi manual de pentagramal, pagina 331.
Fragments de codi: Seccié “Keyboards” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “AutoChangeMusic” in Referéncia de funciona-
ment intern.

Advertiments i problemes coneguts

Els canvis de pentagrama poden no acabar en llocs optims. Per aconseguir una sortida d’alta
qualitat és millor especificar manualment els canvis de pentagrama.

Els acords no es divideixen entre els pentagrames; s’assignen a un pentagrama en funcié de
la primera nota anomenada dins de la construccié de 'acord.

Linies de canvi de pentagrama

Quan una veu canvia a un altre pentagrama, es pot imprimir automaticament una linia que
connecti les notes:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "one" {
\showStaffSwitch
c'l
\change Staff = "two"
b2 a
+
\new Staff = "two" {
\clef bass
s1%2
+
>>

N |

AP

Instruccions predefinides
\showStaffSwitch, \hideStaffSwitch.

Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Keyboards” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Note_head_line_engraver” in Referencia de fun-
cionament intern, Seccié “VoiceFollower” in Referéncia de funcionament intern.
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Pliques de pentagrama creuat

Es poden fer acords que creuen els pentagrames usant el gravador Span_stem_engraver. S’ha
d’anar en compte de tenir seguretat que les barres automatiques no uneixen les notes d’una
pauta quan no cal que estiguin unides a l'altra pauta.

\layout {
\context {
\PianoStaff
\consists "Span_stem_engraver"
+
by

{
\new PianoStaff <<

\new Staff {
<b d'>4 r d'16\> e'8. g8 r\!
e'8 f' g'd e'2

+

\new Staff {
\clef bass
\voiceOne
\autoBeamOff
\crossStaff { <e g>4 e, gi6 a8. c8} d
\autoBeamOn
g8 f g4 c2

(-

f—
Kol
N

P>

P

De moment no es pot especificar aquest gravador pel seu nom entre cometes, siné prefixant
el nom amb un simbol de coixinet #, a causa de com esta implementat.

Fragments de codi seleccionats

Indicar acords de pentagrama creuat amb claudators d’arpeg:

Un claudator d’arpegi pot indicar que s’han de tocar amb la mateixa ma notes que estan en
dos pentagrames diferents. Per fer-ho, el PianoStaff s’ha de configurar perqué accepti simbols
d’arpegi de pentagrama creuat i els simbols d’arpegi s’han de configurar a la forma de claudator
en el context de PianoStaff.

(Debussy, Les collines d’Anacapri, m. 65)

\new PianoStaff <<
\set PianoStaff.connectArpeggios = #ift
\override PianoStaff.Arpeggio.stencil =
#ly:arpeggio: :brew-chord-bracket
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\new Staff {
\relative c' {
\key b \major
\time 6/8
b8-. (\arpeggio fis'-.\> cis-.
e-. gis-. b-.)\!\fermata~\laissezVibrer \bar "||"
+

}
\new Staff {
\relative c' {

\clef bass
\key b \major
<<
{
<a e cis>2.\arpeggio
+
\\
{
<a, e a,>2.
+
>>
+
+
>>
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Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Keyboards” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Stem” in Referéncia de funcionament intern.

2.2.2 Piano

Aquesta secci6 tracta d’aspectes de la notacié directament relacionats amb el piano.

Pedals de piano

En general, els pianos tenen tres pedals que alteren la forma de produir el so: el pedal de
manteniment (pedal dret o pedal forte), el pedal sostenuto (sos., pedal central) i el pedal una
corda (U.C., pedal esquerre). Els pedals de manteniment com el pedal dret del piano es troben
també al vibrafon i a la celesta.
\relative {

c''4\sustainOn d e g

<c, f a>1\sustainOff

c4\sostenutoOn e g c,
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<bes d f>1\sostenutoOff
c4\unaCorda d e g
<d fis a>1\treCorde

t
4} < O o=
i —] S o 1#8
o :
P # Sost. Ped. _____ | yna corda tre corde

Hi ha tres estils d’indicacions de pedal: textual, clau i mixta. El pedal dret i el pedal d’'una
corda utilitzen ’estil textual de forma predeterminada, mentre que el pedal sostenuto utilitza el
metode mixt de forma predeterminada.

\relative {
c''4\sustainOn g c2\sustainOff
\set Staff.pedalSustainStyle = #'mixed
c4\sustainOn g c d
d\sustainOff\sustainOn g, c2\sustainOff
\set Staff.pedalSustainStyle = #'bracket
c4\sustainOn g c d
d\sustainOff\sustainOn g, c2
\bar "|."

U | | | |
K. ® W |
La col-locacié de les ordres de pedal es corresponen amb el moviment fisic del pedal dret al

transcurs de 'execucié. L’as del pedal fins la barra final de compas s’indica mitjangant I’omissio
de lordre final d’aixecar el pedal.

EEEE e RS IS S PRSI
|

A |

Les indicacions de pedal es poden posar dins d’un context Dynamics, que els alinea sobr una
linia horitzontal.

Vegeu també
Referéncia de la notacié: [Lligadures d’unid], pagina 55.
Fragments de codi: Seccié “Keyboards” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “SustainPedal” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “SustainPedalLineSpanner” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Sustain-
Event” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “SostenutoPedal” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “SostenutoPedalLineSpanner” in Referéncia de funcionament intern, Secci
“SostenutoEvent” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “UnaCordaPedal” in Referéncia
de funcionament intern, Seccié6 “UnaCordaPedalLineSpanner” in Referéncia de funcionament
intern, Secci6 “UnaCordaEvent” in Referencia de funcionament intern, Seccié “PianoPedal-
Bracket” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Piano_pedal_engraver” in Referéncia de
funcionament intern.

2.2.3 Acordid

Aquesta seccié s’ocupa de la notacioé que és exclusiva de ’acordié.
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Simbols de Discant

Els acordions se solen construir amb més d’un conjunt de llengiietes que poden estar a 'unison,
una octava per sobre o una octava per sota de l'algada escrita. Cada fabricant d’acordions utilitza
diferents nom per als canvis que seleccionen les diferents combinacions de llengiietes, com oboé,
musette o bandoned, de manera que s’ha comencat a usar un sistema de signes per simplificar
les ordres d’execuci6.

Fragments de codi seleccionats

Accordion register symbols

Accordion register symbols are available as \markup as well as as standalone music events (as
register changes tend to occur between actual music events). Bass registers are not overly stan-
dardized. The available commands can be found in 'Discant symbols’ in the Notation Reference.

#(use-modules (lily accreg))

\new PianoStaff
<<
\new Staff \relative {
\clef treble
\discant "10"
r8 832 f'[ bes f] s el a el s d[ g d] s16 e32[ al

<<
{ r16 <f bes> r <e a> r <d g> }
A\
{drarbesr}
>> |
<cis e a>1
}

\new Staff \relative {
\clef treble
\freeBass "1"
r8 d'32 s16. c32 s16. bes32 s16. a32[ cis] si16
\clef bass \stdBass '"Master"
<<
{ r16 <f, bes d>""b" r <e a ¢c>""am" r <d g bes>""gm" |
<e a cis>1""a" }
A\
{ d8_"D" c_"C" bes_"B" | al_"A" }
>>

>>
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Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Keyboards” in Fragments de codi.

2.2.4 Arpa

Aquesta seccié tracta sobre temes de notacié especifics de I'arpa.

Referéncies per a notacié d’arpa

Certes caracteristiques comunes de la musica d’arpa s’estudien a altres parts de la documentacié:
e FEl glissando és la técnica més caracteristica de I'arpa. [Glissando], pagina 143.
e El bisbiglando s’escriu com un tremol, [Repeticions de tremol|, pagina 168.
e Els harmonics naturals s’estudien sota 1’epigraf [Harmonics|, pagina 343.

e Per als arpegis dirigits i els no arpegis, vegeu [Arpegi], pagina 147.

Vegeu també

Referéencia de la notacié: [Repeticions de trémol], pagina 168, [Glissando], pagina 143,
[Arpegi], pagina 147, [Harmonics|, pagina 343.

Pedals d’arpa

Les arpes tenen set cordes per octava que poden sonar a ’alcada natural, bemoll o sostingut. A
I’arpa de palanques o arpa celta, cada corda s’ajusta individualment, pero a les arpes de pedals
totes les cordes amb igual nom de nota es controlen amb un tnic pedal. Vist d’esquerra a dreta
des de la posicié de 'executant, els pedals son Re, Do, Si a l'esquerra i Mi, Fa, Sol i La a la
dreta. La posicié dels pedals es pot indicar amb indicacions textuals:

\textLengthOn
cis''1_\markup \concat \vcenter {

[D \flat C \sharp B|E \sharp F \sharp G A \flat] }
c''!1_\markup \concat \vcenter {

[ C \natural ] }

r @)
\ W]

Ea=

L
O 1L )
u |

[DLCHB | EfFfGAb]  [Ch

o mitjancant diagrames de pedal:
\textLengthOn
s''1_\markup { \harp-pedal "“v-|vv-"" }
c¢''!1_\markup { \harp-pedal "“o--|vv-"" }

2 et
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L’ordre \harp-pedal accepta una cadena de caracters en la qual ~ és la posicié alta del
pedal (algada bemoll), - és la posicié intermedia (algada natural), v és la posicié bixa (al¢ada
sostingut), i | és la linia vertical separadora. Si s’anteposa o, el segiient simbol de pedal es rodeja
per una el-lipsi.

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Scripts de text], pagina 240, Seccié A.11.6 [Instrument Specific
Markup], pagina 753.

2.3 Instruments de corda sense trasts

lentement n. 2)sp. .
s. vib. [ 2ep p. vib. 8. vib.
fatigue M V.. ANV AL A A
o) v v 1\
) 4
£\
@ ey Fas ey
0 EQ/ r 0 >fp;j
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accel... n S.p. n
™ ™ ™ ™ ™ p. vib
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Aquesta seccié aporta informacié6 i referéncies que resulten 1tils si s’escriu musica per a instru-
ments de cords sense trasts, principalment instruments de corda orquestrals.

2.3.1 Notacié comuna per a cordes sense trasts

Hi ha poca notacié especialitzada per als instruments de cordes sense trasts. La notacié de la
musica es realitza en un sol pentagrama, i se sol usar una sola veu. Poden caldre dues veus per
a alguns passatges a dobles cordes o en divisi.
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Referéncies per a cordes sense trasts

La major part de la notacié que resulta d’utilitat per a les cordes orquestrals i altres instruments
d’arc s’estudia en altres parts del manual:

e Les indicacions textuals com “pizz.” i “arco” s’afegeixen com text simple: vegeu [Scripts de
text], pagina 240.

e Las digitacions, entre elles la indicacié de polze, es descriuen a [Indicacions de digitacid],
pagina 227.
e Les dobles cordes s’indiquen normalment escrivint un acord, vegeu [Notes a un acord],

pagina 171. Hi ha altres indicacions que es poden afegir per a la interpretacié d’acords.
Vegeu [Arpegi], pagina 147.

e Hi ha plantilles per a quartet de corda a Seccié “Plantilles de quartet de corda” in Manual
d’aprenentatge. D’altres plantilles es mostres a la seccié de fragments de codi.

Vegeu també
Manual d’aprenentatge: Seccié “Plantilles de quartet de corda” in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: [Scripts de text], pagina 240, [Indicacions de digitacid], pagina 227,
[Notes a un acord], pagina 171, [Arpegi], pagina 147.

Fragments de codi: Seccié “Unfretted strings” in Fragments de codi.

Indicacions d’arc

Les indicacions d’arc es creen com articulacions, que es descriuen a [Articulacions i ornaments],
pagina 124.

Les ordres d’arc \upbow (arc amunt i \downbow (arc avall) s'usen com a lligadures d’expressié
de la manera segiient:

\relative { c''4(\downbow d) e(\upbow f) }

V_
==

Es poden afegir niimeros romans com a ntimeros de corda (en substitucié de 1'opcié prede-
terminada, que son xifres arabigues rodejades per un cercle), tal i com s’explica a [Indicacié dels
numeros de cordal, pagina 345.

Com a alternativa, es poden imprimir les indicacions de corda mitjancant ordres de marcatge;
els simbols d’articulacié també poden indicar cordes a l’aire.

a'4 \open

\romanStringNumbers

a'\2

a'2 \markup { \small "sul A" }

h 0 I SllllA
o |

[y}

Instruccions predefinides

\downbow, \upbow, \open, \romanStringNumbers.
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Vegeu també

Referencia de la notacié: [Articulacions i ornaments], pagina 124, [Indicacié dels nimeros de
cordal, pagina 345, [Lligadures d’expressié], pagina 135.

Harmonics
Harmonics naturals

La notaci6 dels harmonics naturals es pot realitzar de diverses formes. Generalment, una nota
amb el cap en forma de rombe significa tocar (sense prémer) la corda en el lloc on es trepitjaria
la nota si no fos un rombe.

\relative d'' {
dd e4.
\harmonicsOn
d8 e e
dd e4.
\harmonicsOff
d8 e e

o)

r X S .
[ Fan Y W I I
ANV I ] 1

Y, .

Com a possibilitat alternativa esta la de mostrar un cap normal de nota a ’alcada de la nota
que ha de sonar, amb un petit cercle que indica que s’ha de tocar com a harmonic:

d''2"\flageolet d''_\flageolet

o) o
¢ ' ‘o

Es pot fer un cercle de mida més petita, vegeu la llista de fragments de codi a [Referéncies
per a cordes sense trasts], pagina 342.

Harmonics artificials

La notacié dels harmonics artificials es realitza amb dues notes, una amb un cap normal que
indica la posicio on es trepitja, i ’altra amb un cap en forma de rombe buit per indicar la posicid
on es frega la corda (sense trepitjar) per produir I’harmonic.

Els harmonics artificials indicats amb \harmonic no presenten els puntets. S’ha d’activar la
propietat de context harmonicDots si calen els puntets.

\relative e' {
<e a\harmonic>2. <c g'\harmonic>4
\set harmonicDots = #it
<e a\harmonic>2. <c g'\harmonic>4

+

) | |
s o1
(Y v 4 7 4
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “harmonics” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: [Caps de nota especials], pagina 39, [Referencies per a cordes sense

trasts], pagina 342.

Pizzicato de Bartok (Snap)

El pizzicato snap (també conegut com a “pizzicato de Barték”) és un tipus de pizzicato en el
qual la corda es polsa cap amunt (i no lateralment) de forma deliberada, perque colpegi la fusta

del diapasé.

\relative {
c'4\snapp

izzicato

<c' e g>4\snappizzicato
<c' e g>4"\snappizzicato
<c, e g>4_\snappizzicato

2.4 Instruments de corda amb trasts

=
-
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il canto ben marcato
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Aquesta secci6 tracta de diversos aspectes de la notacié musical que sén exclusius dels instru-
ments de corda amb trasts.

2.4.1 Notacié comuna per a cordes amb trasts

Aquesta seccié s’ocupa de la notacié comuna exclusiva dels instruments de corda amb trasts.

Referéncies per a cordes amb trasts

La notacié musical per a instruments de corda amb trasts es realitza normalment a una sola
pauta, ja sigui en notacié musical tradicional o en tabulatura. A vegades es combinen ambdds
tipus, i és habitual a la musica popular utilitzar diagrames d’acords a sobre d’un pentagrama de
notacié tradicional. La guitarra i el banjo sén instruments transpositors, que sonen una octava
per sota del que esta escrit. Les partitures per a aquests instruments han d’usar la clau de Sol
octava baixa "treble_8" (o \transposition c per obtenir una sortida MIDI correcta). D’altres
elements relatius als instruments de corda amb trasts s’estudien a d’altres parts del manual:
e Les digitacions s’indiquen com s’explica a [Indicacions de digitacid], pagina 227.

e Les instruccions per a lligadures Laissez vibrer aixi com lligadures d’unié sobre arpegis i
trémols estan a [Lligadures d’unid], pagina 55.

e Les ordres per a la gestié de diverses veus es troben a [Resolucié de les col-lisions]|, pagina 180.

e Les ordres per a la indicacié de harmonics esta a [Harmonics|, pagina 343.

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Indicacions de digitacid], pagina 227, [Lligadures d’unié|, pagina 55,
[Resolucié de les col-lisions], pagina 180, [Noms d’instruments|, pagina 210, [Escriptura de misica
en paral-lel], pagina 190, [Arpegi|, pagina 147, Seccié A.14 [Llista d’articulacions]|, pagina 774,
[Clau], pagina 17, [Transposici6 dels instruments|, pagina 27.

Indicacio dels nimeros de corda

Es pot indicar la corda en la qual s’ha de tocar una nota afegint \ niimero a una nota.
\clef "treble 8"
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c4\5 e\4 g2\3
<c\5 e\4 g\3>1

®
A ®®@® @
- ——
O 8
¥ ®

Quan s’usen al mateix temps digitacions i indicacions del nimero de corda, la seva col-locacié
es pot controlar per 'ordre en el qual apareixen aquests elements al codi sols si apareixen dins
d’un acord explicit: aplicat a acords complets o notes individuals fora d’acords, les digitacions
es col-loquen usant un mecanisme diferent.

\clef "treble 8"
g4\3-0

g-0\3

<g\3-0>

<g-0\3>

0 0
N ® ®
Ao
Y

1 @®e
le@®

Els ntimeros de corda (aixi com als instruments sense trasts, on és obligatori) també es poden
imprimir en nombres romans i col-locar-se a sota del pentagrama, en comptes de a sobre d’ell.

\clef "treble 8"

c'2\2

a\3

\romanStringNumbers

c'\2

\set stringNumberOrientations = #'(down)

a\3

\arabicStringNumbers

gi\4
Q ® C% I
7o S O s S — S
A1V | | ~F
%g ' ' 1 ®

Fragments de codi seleccionats

Controlar la col-locacion de les digitacions d’acords
Es pot controlar amb precisio la col-locacié dels nimeros de digitacié. Perque es tingui en compte
l'orientacio de les digitacions, es pot utilitzar una construccié d’acord <> tot i que siguin una
sola nota.
\relative c' {

\set fingeringOrientations = #'(left)

<c-1 e-3 a-5>4

\set fingeringOrientations

#' (down)
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<c-1 e-3 a-5>4

\set fingeringOrientations = #'(down right up)
<c-1 e-3 a-5>4

\set fingeringOrientations
<c-1 e-3 a-5>4

\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1>2

\set fingeringOrientations
<e-3>2

\set stringNumberOrientations
<f\3 a\2 c\1>1

\set strokeFingerOrientations = #'(down right up)
<c\rightHandFinger #1 e\rightHandFinger #2 c'\rightHandFinger #4 >

#' (up)

#' (down)

#' (up left down)

}
5
3
4] Lo 5 4 ® a
)4 | | | | !
D . | o3 O
3%?E§EE§;F§;F§;Ei: | —12¢}
& ¢ ® 8
1 1
5 1 3 ® 5
3
1

Permetre que les digitacions s’imprimeixren del pentagrama

Les xifres de digitacié orientades verticalment es col-loquen de forma predeterminada fora del
pentagrama. Malgrat aixo, aquest comportament es pot desactivar. Nota: s’ha d’usar una cons-
truccié d’acord <>, tot i que sigui una sola nota.

\relative c' {
<c-1 e-2 g-3 b-5>2
\override Fingering.staff-padding = #'()
<c-1 e-2 g-3 b-5>4 g'-0
a8[-1 b]-2 g0 r
\override Fingering.add-stem-support = ##f
al-1 b]l-2 g0 r
\override Fingering.add-stem-support = #i#t
al-1 b]-2 g0 r
\override Fingering.add-stem-support = #only-if-beamed
al-1 b]l-2 g0 r

ks
5
1 2 1 2 1 2
4] 3 9 p— 0 =
\J 5 5 | 0 | il ‘IU\M | | IU\M
EORS °2sT 02, 02,700,
2 2
1 1

Instruccions predefinides

\arabicStringNumbers, \romanStringNumbers.

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Indicacions de digitacié], pagina 227.

Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.
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Referencia de funcionament intern: Seccié “StringNumber” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “Fingering” in Referéncia de funcionament intern.

Tabulatures predeterminades

La notacid per a instruments de corda polsada es realitza sovint utilitzant un sistema de dits i
xifres, o tabulatura. A diferencia de la notacié tradicional, les notes no es designen mitjanant
figures, sin6 mitjanant nimeros (o simbols semblants a lletres de la intavolatura historica). Les
linies de la tabulatura indiquen sobre quina corda s’ha de tocar la nota, i el niimero sobre la
linia indica el trast en la quan la corda corresponent s’ha de trepitjar. Les notes que s’han de
tocar simultaniament s’alineen en sentit vertical.

De forma predeterminada, la corda 1 és la més aguda i correspon a la linia superior de la
pauta TabStaff. La afinacié predeterminada de les cordes del TabStaff és I'afinacié estandard
de guitarra (amb 6 cordes). Les notes s’imprimeixen com a tabulatura, usant els contextos
TabStaff i TabVoice. S’afegeix automaticament una clau cal-ligrafica de tabulatura.

\new TabStaff \relative {
a,8 a' <c e> a
d,8 a' <d > a

}

0 1
1

2 2 2 2—

0N
A\

e
J
A
~B—o
Les tabulatures predeterminades no contenen simbols per a la duracié de les notes ni cap
altre simbol musical, com ara indicacions expressives.

symbols = {
\time 3/4
c4-.""Allegro" d( e)
f4-.\f g a"\fermata
\mark \default
c8_.\<\( c16 c~ 2\!
c'2.\prall\)

}
\score {
<<
\new Staff { \clef "G_8" \symbols }
\new TabStaff { \symbols }
>>
}
A Allegro mA ~
,\,\\"? — = on
o &7 F soes
_
A —0—2 !
L PR 3-3-3

Si volem que tots els simbols musicals que s’usen a la notacié tradicional apareguin també
a la tabulatura, hem d’aplicar 'ordre \tabFullNotation dins d’un context contexto TabStaff.
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Teniu en compte que, a la tabulatura, les blanques tenen doble plica per poder distingir-les de
les negres.

symbols = {
\time 3/4
c4-.""Allegro" d( e)
f4-.\f g a"\fermata
\mark \default
c8_.\<\( c16 c~ 2\!
c'2.\pralll)

}
\score {
\new TabStaff {
\tabFullNotation
\symbols
}
}
Allegro mA ~w
Pa o p—— 1'
Y IE 02
L2 3 - 3-3-3-3

S —

De forma predeterminada, les notes s’assignen a la posicié més baixa del manec (primera
posicié). Les cordes a aire s’agafen com a preferéncia, automaticament. Si volem que una nota
determinada es toqui sobre una corda concreta, podem afegir una indicacié de nimero de corda
al nom de la nota. Si no volem que les indicacions de nimero de corda apareguin a la notacié
tradicional, podem sobreescriure el segell corresponent. Generalment és molt més comode definir
una posicié utilitzant el valor de minimumFret. El valor predeterminat és 0.

Fins is tot si minimumFret esta establert, s’usen les cordes a ’aire sempre que sigui possible.
Aquest comportament es pot canviar fixant restrainOpenStrings al valor #t.

\layout { \omit Voice.StringNumber }
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative {
\clef "treble 8"
\time 2/4
cl6 d e f gé
c,16\5 d\b e\4 f\4 g4\4
c,16 d e £ g4
+
\new TabStaff \relative {
cl6 d e f gé
c,16\5 d\b e\4 f\4 g4\4
\set TabStaff.minimumFret = #5
\set TabStaff.restrainOpenStrings = #it
c,16 d e £ g4

>>
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Les construccions d’acord es pot repetir mitjancant el simbol de repeticié d’acords g. En

combinacié amb les tabulatures, el seu comportament d’eliminar niimeros de corda i de dits junt
a d’altres esdeveniments és fastigds, per la qual cosa potser voleu executar

\chordRepeats #'(string-number-event fingering-event)

guitar

explicitament sobre expressions musicals en les tabulatures que utilitzin [Repetici6é d’acords],
pagina 173. Aquesta ordre particular és tan comuna que estigui disponible com particular es tan
comuna que estigui disponible \tabChordRepeats.

\relative {

r8 <gis-2 cis-3 b-0>~ g4 g8~ 8 g4

}

\new StaffGroup <<
\new Staff {

\clef "treble 8"
\guitar

+

\new TabStaff {
\tabChordRepeats \guitar

+

>>

EL mateix regeix per a la capseta de segona vegada d’una repeticié.
ties = \relative {

Les lligadures d’unié que creuen salts de linia porten parentesis de forma predeterminada.
\repeat volta 2 {

e'2. f4~
2 g2~
+
\alternative {
{ g4 f2. %

{ g4\repeatTie c,2. }
b

bl~
\break
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b1l
\bar u|.u
}
\score {
<<
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\ties
+
\new TabStaff {
\ties
}
>>
>>
\layout {
indent = #0
ragged-right = ##t
s
}
[1 |2
/ n ' ~ 7] poil -
)" 4 0 | |
/\ r £ | | | 0 7 e
[ fan Y W] | | | 0 | ~F
éy | | | |
0 1 3 1 (3)
F N 1 0—]
A
3 .
\
& f
) 4
I\ ——~ g
[ £an) ~F
D)
—F—0)
U2
\
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L’ordre \hideSplitTiedTabNotes cancel-la el comportament de gravar els nimeros de trast

entre parentesis:

ties = \relative {
\repeat volta 2 {
e'2. fi~
2 g2~ }
\alternative {
{ g4 f2. %
{ g4\repeatTie c,2. }
+
bl~
\break
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bl
\bar n|.u
b

\score {
<<
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\ties
+
\new TabStaff {
\hideSplitTiedTabNotes
\ties
+
>>
>>
\layout {
indent = #0
ragged-right = ##t
+
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Es poden afegir indicacions d’harmonics a la notacié de tabulatura en forma de les seves

alcades de so:

\layout { \omit Voice.StringNumber }
firstHarmonic = {
d'4\4\harmonic
g'4\3\harmonic
b'2\2\harmonic
+
\score {
<<

\new Staff {
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\clef "treble 8"
\firstHarmonic
}

\new TabStaff { \firstHarmonic }
>>

-~
N |

PR | P

Observeu que l'ordre \harmonic s’ha d’adjuntar sempre a notes individuals (possiblement
dins d’un acord) en lloc d’adjuntar-la a acords complets. Sols té sentit per a harmonics sobre una
corda oberta al dotze trast. Qualsevol altre harmonic ha de ser calculat per par del LilyPond.
Es pot aconseguir aixo indicant el trast al qual ha de fregar la corda el dit de la ma que trepitja.

fretHarmonics = {
\harmonicByFret #5 d16\4
\harmonicByFret #4 d16\4
\harmonicByFret #3 d8\4
\harmonicByFret #5 <g\3 b\2>2.
+
\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\fretHarmonics
+

\new TabStaff { \fretHarmonics }
>>

®
¥ 3

e ®
Mt ®

Te®

-
N (]

(5—(4)—(3)

PR | P
®

De forma alternativa, es poden calcular els harmonics definint la raé de les longituds de corda
per sobre i per sota de la digitacié d’harmonic.
ratioHarmonics = {
\harmonicByRatio #1/2 <g\3 b\2 e'\1>4
\harmonicByRatio #1/3 <g\3 b\2 e'\1>4
\harmonicByRatio #1/4 { g8\3 b8\2 e'4\1 }
by
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\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"

\new TabStaff { \ratioHarmonics }

\ratioHarmonics
}
>>
}
@
D e .oy
®
) #i o
A % - =
)7 4
(€
(X
o/ ® ®
—————(12)—(7)—————(5)—

—F—(12—(7)———(5)—
(12—(7)—(5——

2
I

Fragments de codi seleccionats

Comportament de les pliques i les barres de corxera en tabulatures

354

La direccié de les pliques es controla de la mateixa forma a la tabulatura que en la notacio

tradicional. Les barres es poden posar horitzontals, com es mostra en aquest exemple.

\new TabStaff {
\relative c {
\tabFullNotation
gle bdgbdghb
\stemDown

\override Beam.concaveness = #10000
g,,16 bdgbdghb

3—T7-

(=]

=)

N

Polifonia en tabulatures

La polifonia es crea de la mateixa forma en un TabStaff que en una pauta normal.

upper = \relative c' {
\time 12/8
\key e \minor
\voiceOne

r4d. r8 e, fis gl6 b gee' bcbagfis e

}




Capitol 2: Notacié especialitzada 355

lower = \relative c {
\key e \minor

\voiceTwo
rl6 ed cbagd fis8 e fis ga b c
+
\score {
<<
\new StaffGroup = "tab with traditional" <<
\new Staff = "guitar traditional" <<
\clef "treble 8"
\new Voice = "upper" \upper
\new Voice = "lower" \lower
>>
\new TabStaff = "guitar tab" <<
\new TabVoice = "upper" \upper
\new TabVoice = "lower" \lower
>>
>>
>>
+
aw Qe . J
Y & 9 v l [ ]
(o5 — o
;;j/ ):/4 ‘_i_‘ _J_._
F 0 —0-1—0
0—o0 2—0
T 2—0 2—4 2 4—2—
=C 3—2—0 0 2 33—
N 3 2—0 2 3

Referéncia per a armonics sobre cordes a l’aire

Referéncia per a armonics sobre cordes a 'aire (armonics naturals):

openStringHarmonics = {
\textSpannerDown
\override TextSpanner.staff-padding
\override TextSpanner.dash-fraction
\override TextSpanner.dash-period = #1

#3
#0.3

%first harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "1st harm. "

\harmonicByFret #12 e,2\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/2 e,\6\stopTextSpan

%second harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "2nd harm. "

\harmonicByFret #7 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/3 e,\6

\harmonicByFret #19 e,\6
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\harmonicByRatio #2/3 e,\6\stopTextSpan
/\harmonicByFret #19 < e,\6 a,\5 d\4 >
/\harmonicByRatio #2/3 < e,\6 a,\5 d\4 >

%third harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "3rd harm. "

\harmonicByFret #5 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/4 e,\6

\harmonicByFret #24 e,\6

\harmonicByRatio #3/4 e,\6\stopTextSpan

\break

%fourth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "4th harm. "

\harmonicByFret #4 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/5 e,\6

\harmonicByFret #9 e,\6

\harmonicByRatio #2/5 e,\6

\harmonicByFret #16 e,\6

\harmonicByRatio #3/5 e,\6\stopTextSpan

%fifth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "5th harm. "

\harmonicByFret #3 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/6 e,\6\stopTextSpan

\break

%sixth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "6th harm. "

\harmonicByFret #2.7 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/7 e,\6\stopTextSpan

/seventh harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "7th harm. "

\harmonicByFret #2.3 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/8 e,\6\stopTextSpan

Jieighth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "8th harm. "

\harmonicByFret #2 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/9 e,\6\stopTextSpan

\score {
<<

\new Staff
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\with { \omit StringNumber } {
\new Voice {
\clef "treble_8"
\openStringHarmonics
+
b
\new TabStaff {
\new TabVoice {
\openStringHarmonics

+
T
>>
}
0
y A\ r ) i i A A A A
[ fan Y O] | | v v v v
ANV | | | | | |
%} v v [ [ [ [
1st harm. nd harm. ... .. ____ 3rd harm. ___________
T
o2
(12) (12) (7) (7) (19) (19) (5) (5) (24) (24)
6 p 4 # #
W T bl bl
N\
[ £an)
VUV
%) 4th harm. _ . .. 5th harm.
T
U2
(4) (4) (9) (9) (16} (16} (3) (3)
o o > ° fe -
10 ) ey - — - - —
) 4
/\
[ £an)
ANIV4
%) 6th harm. ... 7th harm. _ . 8th harm. _ .
T
A
B
(2.7) (2.7) (2.3) (2.3) (2) (2)

Harmonics sobre cordes pisades en tabulatura

Harmonics sobre cordes trepitjades (harmonics artificials):

pinchedHarmonics = {
\textSpannerDown

\override TextSpanner.bound-details.left.text =

\markup {\halign #-0.5 \teeny "PH" }

\override TextSpanner.style =
#'dashed-line

\override TextSpanner.dash-period = #0.6

\override TextSpanner.bound-details.right.attach-dir = #1
\override TextSpanner.bound-details.right.text =

\markup { \draw-line #' (0 .

1)

357
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\override TextSpanner.bound-details.right.padding = #-0.5

harmonics = {

sartificial harmonics (AH)

\textLengthOn

<\parenthesize b b'\harmonic>4_\markup { \teeny "AH 16" }
<\parenthesize g g'\harmonic>4_\markup { \teeny "AH 17" }
<\parenthesize d' d''\harmonic>2_\markup { \teeny "AH 19" }

/pinched harmonics
\pinchedHarmonics

<a'\harmonic>2\startTextSpan

<d''\harmonic>4

<e'\harmonic>4\stopTextSpan

(PH)

/tapped harmonics (TH)

<\parenthesize g\4 g'\harmonic>4_\markup { \teeny "TH 17" }
<\parenthesize a\4 a'\harmonic>4_\markup { \teeny "TH 19" }
<\parenthesize c¢'\3 c''\harmonic>2_\markup { \teeny "TH 17" }

Ztouch harmonics (TCH)

a4( <e''\harmonic>2. )_\markup { \teeny "TCH" }

frettedStrings = {

fartificial harmonics (AH)

\harmonicByFret #4
\harmonicByFret #5
\harmonicByFret #7
sipinched harmonics
\harmonicByFret #7
\harmonicByFret #5
\harmonicByFret #7

g4\3
d4\4
g2\3
(PH)
d2\4
d4\4
a4\5

Ztapped harmonics (TH)

\harmonicByFret #5
\harmonicByFret #7
\harmonicByFret #5

d4\4
d4\4
g2\3

Ztouch harmonics (TCH)

a4 \harmonicByFret #9 g2.\3

\score {
<<

\new Staff

\with { \omit StringNumber } {

\new Voice {
\clef "treble
\harmonics

}

}
\new TabStaff {

\new TabVoice {

_8”

\frettedStrings

b
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Lliscats en tabulatura

Els lliscats es poden gravar tant als contextos de Staff como en los de TabStaff:

slides = {
c'8\3(\glissando d'8\3)
c'8\3\glissando d'8\3
\hideNotes
\grace { gl6\glissando }
\unHideNotes
c'4\3
\afterGrace d'4\3\glissando {
\stemDown \hideNotes

gl }
\unHideNotes
}
\score {
<<
\new Staff { \clef "treble 8" \slides }
\new TabStaff { \slides }
>>
\layout {
\context {
\Score
\override Glissando.minimum-length = #4
\override Glissando.springs-and-rods =
#ly:spanner: :set-spacing-rods
\override Glissando.thickness = #2
\omit StringNumber
% or:
Z\override StringNumber.stencil = ##f
b
+
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Glissando d’acords en tabulatura

Els lliscaments per a acords s’indiquen per omissié tant al context Staff com a TabStaff.

Els nombres de corda sén necessaris per a TabStaff perque els calculs de corda automatics sén
diferents per als acords i per a les notes soltes.

myMusic = \relative c' {
<c e g>1 \glissando <f a c>

}

\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\myMusic
+

\new TabStaff \myMusic
>>

\score {
<<

\new Staff {
\clef "treble_ 8"
\myMusic

}

\new TabStaff \with { \override Glissando.style = #'none } {
\myMusic

+

>>

5 —10—
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Y
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Hammer on and pull off

Hammer-on and pull-off can be obtained using slurs.

\new TabStaff {
\relative c' {
da( e\2)
a( g)

Hammer on and pull off using voices
The arc of hammer-on and pull-off is upwards in voices one and three and downwards in voices

two and four:

\new TabStaff {
\relative c' {
<< { \voiceOne g2( a) }
\\ { \voiceTwo a,( b) }
>> \oneVoice
}
}

e
—B—0—2—

Hammer on and pull off using chords
When using hammer-on or pull-off with chorded notes, only a single arc is drawn. However

“double arcs” are possible by setting the doubleSlurs property to #t.

\new TabStaff {
\relative c' {
% chord hammer-on and pull-off

\set doubleSlurs = ##t
<g' b>8( <a c> <g b>)
+
}
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Vegeu també

Referencia de la notacié: [Repetici6é d’acords|, pagina 173, [Repeticions explicites|, pagina 163,
[Pliques], pagina 232, [Harmonics], pagina 343, [Glissando], pagina 143.

Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “TabNoteHead” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “TabStaff” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “TabVoice” in Referéncia
de funcionament intern, Seccié “Beam” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Els acords no es tracten d’una manera especial, i d’aqui que el selector automatic de la corda
pot escollir facilment la mateixa corda per a dues notes de ’acord.
Per utilitzar \partCombine, cal que TabStaff faci servir veus especialment creades:
melodia = \partCombine { e4 ggg } { ed e e e }
<<
\new TabStaff <<

\new TabVoice = "one" si
\new TabVoice = "two" si
\new TabVoice = "shared" sl
\new TabVoice = "solo" sl

{ \melodia }

>>
>>
a2
S/ 0—0—0—
B2 222

els efectes especials de guitarra es limiten a harmonics i arrosegaments.

Tabulatures personalitzades

La tabulatura al LilyPond calcula automaticament el trast per a cada nota, basant-se en la corda
a la qual esta assignada la nota. Per fer-lo, cal especificar I’afinacié de les cordes. L’afinacié de
les cordes es déna a la propietat stringTunings.

El LilyPond porta afinacions predefinides per al banjo, la mandolina, la guitarra, el baix,
I'ukelele, el violi, la viola, el violoncel i el contrabaix. El LilyPond estableix automaticament la
transposicié correcxta per a les afinacions predefinides. L’exemple segiient és per a banjo, que
sona una octava per sota del que esta escrit.

<<
\new Voice \with {

\omit StringNumber

A
\clef "bass_8"
\relative {
c,4def
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b
b
\new TabStaff \with {
stringTunings = #bass-tuning
F A
\relative {
c,4def
b
b

>>

w

L’afinacié per defecte és guitar-tuning (l’afinacié estandard Mi-La-Re-Sol-Si-Mi). D’altres
afinacions predefinides sén guitar-open-g-tuning (Sol Major a l'aire, Re-Sol-Re-Sol-Si-Re),
mandolin-tuning (mandolina) i banjo-open-g-tuning (banjo amb Sol Major a l'aire). Les
afinacions predefinides estan a 1ly/string-tunings-init.1ly.

Es possible crear qualsevol afinacié de cordes que es desitgi. Es pot usar la funcié
\stringTuning per definir una afinacié de cordes i que pot usar-se per establir-la com el valor
de stringTunings per al context actual.

El seu argument és una construccié d’acord que defineix 'algada de les notes de cada corda
a l’aire a aquesta afinacié. La construccié d’acord ha d’estar en el mode d’octava absolut, vegeu
[Escriptura d’octava absolutal, pagina 1. La corda amb el niimero més alt (generalment la més
greu) ha d’anar primer a l’acord. Per exemple, podem definir una afinacié per a un instrument
de quatre cordes amb les alcades a' ', d'', g' ic':

mynotes = {
CI4 el g| Cll |
ell4 g|l bll C|I|
+

<<

\new Staff {
\clef treble
\mynotes

+

\new TabStaff {
\set Staff.stringTunings = \stringTuning <c' g' d'' a''>
\mynotes

}

>>
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La propietat stringTunings també s’utilitza per part de FretBoards per calcular els dia-
grames de posicié automatics.

Les afinacions de cordes s’utilitzen com a part de la clau d’associacié per als diagrames de
posici6 predefinits (vegeu [Diagrames predefinits de trasts], pagina 376).

L’exemple anterior també es podria haver escrit com segueix:

custom-tuning = \stringTuning <c' g' d'' a''>

mynotes = {
C|4 el g| Cll |
ell4 gil bll CIII
+

<<

\new Staff {
\clef treble
\mynotes

b

\new TabStaff {
\set TabStaff.stringTunings = #custom-tuning
\mynotes

+
>>

$
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]

5 B

2—3—

2—5

4 0—5
- B——0—4
Internament, una afinacié de les cordes és una llista de ’'Scheme d’al¢ades, una per a cada
corda, ordenades d’1 a N, on la corda 1 esta a dalt a la pauta de tabulatura i la corda N esta
a sota. Aixo resulta generalment en un ordre de la nota més aguda a la més greu, pero alguns
instruments (per exemple 'ukelele) no tenen les cordes disposades en ordre d’algada.

L’alcada d’una corda dins d’una llista d’alcades de cordes d’un és un objecte algada del
LilyPond. Els objectes algada es creen amb la funcié de I’'Scheme 1y :make-pitch (vegeu Seccié
“Funcions de 1’Scheme” in Referéncia de funcionament intern).

\stringTuning crea aquest objecte a partir de 'entrada d’acords.

El LilyPond calcula automaticament el nombre de linies dins del TabStaff i el nombre de cor-
des dins d’un FretBoard calculat automaticament amb el nombre d’elements de stringTunings.

Per permetre a tots els contextos TabStaff usar la mateixa afinacié personalitzada per defecte,
podem usar

\layout {
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\context {
\TabStaff
stringTunings = \stringTuning <c' g' d'' a''>
}
+

També es pot usar una clau moderna de tabulatura.

\new TabStaff {
\clef moderntab
<a, e a>1
\break
\clef tab
<a, e a>1

La clau moderna de tabulatura permet tabulatures de 4 a 7 cordes.

Una pauta de tabulatura TabStaff pot contenir intervals microtonals com quarts de to, que
es poden reproduir mitjangant esdeveniments de la roda de canvi de to. Cal establir el valor
supportNonIntegerFret = ##t dins del context Score. Tanmateix, no es permeten microtons
als diagrames FretBoards.

\layout {
\context {
\Score
supportNonIntegerFret = ##t
b
+

custom-tuning = \stringTuning <e, a, d ges beh eeh'>

mus = \relative {
eeses'4
eeseh
ees
eeh
e
eih
eis
eisih
eisis

<<
\new Staff << \clef "G_8" \mus >>
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\new TabStaff \with { stringTunings = \custom-tuning } \mus
>>
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Vegeu també

Referencia de la notacié: [Escriptura d’octava absolutal, pagina 1, [Diagrames predefinits de
trasts], pagina 376.

Fitxers instal-lats: 1y/string-tunings-init.ly, scm/tablature.scm.
Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “Funcions de ’'Scheme” in Referéncia de funcio-
nament intern, Seccié “Tab_note_heads_engraver” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Els calculs de tabulatura automatics no funcionen bé a la major part dels casos per a instruments
en els quals 'afinacié de les cordes no varia de forma monotona amb el nimero de corda, com
ara 'ukelele.

Marcatges de diagrames de trasts

Es poden afegir diagrames de trasts a la musica com elements de marcatge sobre la nota desit-
jada. El marcatge conté informacié sobre el diagrama de trasts desitjat. Hi ha tres interficies
diferents de marcatge de diagrames de trasts: standard (estandard), terse (concis) i verbose
(detallat). Les tres interficies produeixen marcatges equivalents, pero tenen quantitats variables
d’informacié a la cadena de marcatge. Hi ha més detalls sobre la sintaxi de les diverses cadenes
de marcatge que s’usen per definir diagrames de posicions a I’annex Seccié A.11.6 [Instrument
Specific Markup], pagina 753.

La cadena de marcatge dels diagrames estandard de trasts indica el niimero de la corda i el
numero de trast en el qual es col-loca cadascu dels punts sobre la corda. A més es pot indicar
cordes a l'aire i cordes mudes (que no es toquen).

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram "6-x;5-3;4-2;3-0;2-1;1-0;"
}
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram "6-x;5-x;4-0;3-2;2-3;1-1;"
+
+
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Les indicacions de celleta es poden afegir al diagrama a partir de la cadena de marcatge del
diagrama de trasts.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
fl g
+
}
\new Staff {
\clef "treble 8"
<f, ¢ fac' f'>1"\markup {
\fret-diagram "c:6-1-1;6-1;5-3;4-3;3-2;2-1;1-1;"
}
<g, d g b d' g'>1"\markup {
\fret-diagram "c:6-1-3;6-3;5-5;4-5;3-4;2-3;1-3;"

+
+
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Es poden canviar la mida del diagrama de trasts i el nombre de trasts del diagrama a la
cadena de marcatge fret-diagram.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
fl g
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<f, ¢ f ac' f'>1"\markup {
\fret-diagram "s:1.5;c:6-1-1;6-1;5-3;4-3;3-2;2-1;1-1;"
+
<g, b, d g b g'>1"\markup {
\fret-diagram "h:6;6-3;5-2;4-0;3-0;2-0;1-3;"
+
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Es pot canviar el nombre de cordes d’un diagrama de trasts perque s’adapti a diferents
instruments com el baix i 'ukelele, amb la cadena de marcatge del diagrama.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
al
+
+
\new Staff {
% Un acord «Lay per a 1'ukelele
a'l \markup {
\fret-diagram "w:4;4-2-2;3-1-1;2-0;1-0;"

}
}
>>
A
. I
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Es poden afegir indicacions de digitacid, i la posicié de les etiquetes dels dits es poden
controlar mitjancant la cadena de marcatge del diagrama.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram "f:1;6-x;5-3-3;4-2-2;3-0;2-1-1;1-0;"
+
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram "f:2;6-x;5-x;4-0;3-2-2;2-3-3;1-1-1;"
+
+
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Es pot controlar el radi i la posicié dels punts amb la cadena de marcatge fret-diagram.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl dm
+
}
\new Staff {
\clef "treble 8"
<c e g c' e'>1 " \markup {
\fret-diagram "d:0.35;6-x;5-3;4-2;3-0;2-1;1-0;"
}
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram "p:0.2;6-x;5-x;4-0;3-2;2-3;1-1;"

}
}
>>
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La cadena de marcatge de diagrama de trasts concisa fret-diagram-terse omet els nimeros
de la corda; el nimero de corda ve implicit per la presencia del punt i coma. Hi ha un punt i
coma per cada corda del diagrama. El primer punt i coma correspon al nimero de corda més
alt, i 'altim punt i coma correspon a la primera corda. Es poden indicar cordes mudes, a 1’aire
i ndmeros de trast.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<c e g c' e'>1 " \markup {
\fret-diagram-terse "x;3;2;0;1;0;"
+
<d a d' f'>1"\markup {
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\fret-diagram-terse "x;x;0;2;3;1;"

}
}
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Es poden incloure nimeros de celleta a la cadena de marcatge concisa fret-diagram-terse
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
fl g
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<f, ¢ f ac' f'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "1-(;3;3;2;1;1-);"
+
<g, d g b d' g'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "3-(;5;5;4;3;3-);"

+
+
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Es poden incloure indicacions de digitacié a la cadena de marcatge concisa
fret-diagram-terse.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl dm
+
+
\new Staff {
\override Voice.TextScript.fret-diagram-details.finger-code = #'below-string
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;3-3;2-2;0;1-1;0;"

¥
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<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;x;0;2-2;3-3;1-1;"

+
+
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Per ajustar altres propietats dels diagrames de trasts s’ha d’utilitzar \override en utilitzar
el marcatge concis amb fret-diagram-terse.

La cadena marcatge detallat fret-diagram-verbose esta en el format d’una llista de
I’'Scheme. Cada element de la llista indica la col-locacié d’un element sobre el diagrama de
trasts.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(mute 6)
(place-fret 5 3)
(place-fret 4 2)
(open 3)
(place-fret 2 1)
(open 1)
)
+
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(mute 6)
(mute 5)
(open 4)
(place-fret 3 2)
(place-fret 2 3)
(place-fret 1 1)

>>
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Es poden incloure digitacions i celletes a una cadena de marcatge detallat
fret—diagram—verbose.I@sexchnﬁvaJde]a)hnerﬁckadeiiet{hagranhverboselaindhxuﬁé‘capo’
que es pot col-locar sobre el diagrama de posicié. La indicacié de capo és una barra gruixuda
que cobreix totes les cordes. El trast de que té el capo és el més baix del diagrama de posicio.

Els punts que indiquen les digitacions es poden tant acolorir com imprimir entre parentesis;
a més a més, és possible alterar independentment el color dels parentesis.
També es poden inserir elements de marcatge dins dels punts.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
flgcchb
}
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
\override Voice.TextScript.fret-diagram-details.finger-code = #'below-string
<f, ¢ f ac' f'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(place-fret 6 1)
(place-fret 5 3)
(place-fret 4 3)
(place-fret 3 2)
(place-fret 2 1)
(place-fret 1 1)
(barre 6 1 1)
)
+
<g, b, d g b g'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(place-fret 6 3 2)
(place-fret 5 2 1)
(open 4)
(open 3)
(open 2)
(place-fret 1 3 3)
)
+
<c g ¢' e' g'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(capo 3)
(mute 6)
(place-fret 4 5 1)
(place-fret 3 5 2)
(place-fret 2 5 3)
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)
+
\override Voice.TextScript.size = 1.4
<c g c' e' g'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(place-fret 6 3 1 red parenthesized default-paren-color)

(place-fret 5 3 1 inverted)
(place-fret 4 5 2 blue parenthesized)
(place-fret 3 5 3 blue)

(place-fret 2 5 4 blue)

(place-fret 1 3 1 inverted)

)
+
\override Voice.TextScript.size = 1.5
<b, fis b dis' fis'>1"\markup {
\override #'(fret-diagram-details . ((finger-code . in-dot)))
\fret-diagram-verbose # (
(place-fret 5 2 1)
(place-fret 4 4 "fis" red)
(place-fret 3 4 "b" red)
(place-fret

2 4
,#{ \markup
\concat {
\vcenter "4"
\fontsize #-5
\musicglyph "accidentals.sharp"} #}
red)
(place-fret 1 2 1)
)
+
+
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Totes les altres propietats de diagrama de trasts s’han d’ajustar utilitzant \override quan
s’usa el marcatge detallat amb fret-diagram-verbose.

L’aspecte grafic d’un diagrama de trasts es pot personalitzar segons les preferencies de I'usuari
a través de les propietats de la interficie fret-diagram-interface. Els detalls estan a Seccid
“fret-diagram-interface” in Referéncia de funcionament intern. Per a un marcatge de diagrama
de trasts, les propietats de la interficie pertanyen a Voice.TextScript.

Fragments de codi seleccionats
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Modificar l’orientacio dels trastos

374

Fls diagrames de posicions d’acords es poden orientar de tres formes. De manera predeterminada,

s’alinea la corda o trast superior en les diferents alineacions.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

<<
\chords {
cl
cl
cl
b
\new FretBoards {
\chordmode {
cl
\override FretBoard.fret-diagram-details.orientation =
#'landscape
cl
\override FretBoard.fret-diagram-details.orientation
#'opposing-landscape

cl
}
T
\new Voice {
c'1
c'l
C:l
+
>>
X O O o X
‘ 13
o 2
9 2 [e]
® 3 1 .
f 321 °
) 4
/\ r £)
[ fan Y W]
ANV4
() o o o

Personalitzar diagrames de posicions de marcatge

Es poden establir les propietats dels diagrames de posicions a través de 'fret-diagram-details
Per als diagrames de posicions de marcatge, es poden aplicar overrides (sobreescriptures) a

I’'objecte Voice.TextScript o directament a ’element de marcatge.

<<
\chords { c1 | ¢ | ¢ | d}

\new Voice = "mel" {
\textLengthOn
7 Set global properties of fret diagram
\override TextScript.size = #'1.2

\override TextScript.fret-diagram-details.finger-code = #'in-dot

\override TextScript.fret-diagram-details.dot-color = #'white
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%% C major for guitar, no barre, using defaults
7 terse style
c'1"\markup { \fret-diagram-terse "x;3-3;2-2;0;1-1;0;" }

%% C major for guitar, barred on third fret
% verbose style
% size 1.0
7 roman fret label, finger labels below string, straight barre
c'1 " \markup {
7 standard size
\override #'(size . 1.0) {
\override #'(fret-diagram-details . (
(number-type . roman-lower)
(finger-code . in-dot)
(barre-type . straight))) {
\fret-diagram-verbose #'((mute 6)
(place-fret 5 3 1)
(place-fret 4 5 2)
(place-fret 3 5 3)
(place-fret 2 5 4)
(place-fret 1 3 1)
(barre 5 1 3))

%% C major for guitar, barred on third fret
7 verbose style
% landscape orientation, arabic numbers, M for mute string
/4 no barre, fret label down or left, small mute label font
c'1 \markup {
\override #'(fret-diagram-details . (
(finger-code . below-string)
(number-type . arabic)
(label-dir . -1)
(mute-string . "M")
(orientation . landscape)
(barre-type . none)
(xo-font-magnification . 0.4)
(xo-padding . 0.3))) {
\fret-diagram-verbose #'((mute 6)

(place-fret 5 3 1)
(place-fret 4 5 2)
(place-fret 3 5 3)
(place-fret 2 5 4)
(place-fret 1 3 1)
(barre 5 1 3))

%% simple D chord
7 terse style
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% larger dots, centered dots, fewer frets
7% label below string
d'1 " \markup {
\override #'(fret-diagram-details . (

(finger-code . below-string)
(dot-radius . 0.35)
(dot-position . 0.5)
(fret-count . 3))) {

\fret-diagram-terse "x;x;0;2-1;3-2;2-3;"

}
}
}
>>
(ammgon} HH 3 B9
= T3 I
{ (i —or——2 (\)OL\(
‘ : " 1 Tl
A 3 123
)V 4
Y A\ r £)
[ fan Y W]
ANV
() -© -© -© O

Vegeu també

Referéncia de la notacié: Seccié A.11.6 [Instrument Specific Markup|, pagina 753.
Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “fret-diagram-interface” in Referéncia de funcio-
nament intern.

Diagrames predefinits de trasts

Es poden imprimir els diagrames de trasts usant el context FretBoards. De forma predetermi-

nada, el context FretBoards grava diagrames de trasts que estan emmagatzemats a una taula
de cerca:

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
\new FretBoards {
\chordmode {
cl d
+
t

X O O XXO

32 1 132

Els diagrames de trast predefinits estan al fitxer predefined-guitar-fretboards.ly. Els
diagrames de trasts s’emmagatzemen agafant com a base les notes d’'un acord i el valor de
stringTunings que s’esta utilitzant en cada moment. predefined-guitar-fretboards.ly
conté diagrames de trast predefinits sols per a guitar-tuning. Els diagrames de trast pre-
definits es poden afegir per a d’altres instruments o d’altres afinacions seguint els exemples que
apareixen a predefined-guitar-fretboards.1ly.

Els diagrames de posicions per a 'ukelele estan al fitser
predefined-ukulele-fretboards.ly.

\include "predefined-ukulele-fretboards.ly"
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myChords = \chordmode { al a:m a:aug }

\new ChordNames {
\myChords
}

\new FretBoards {

\set Staff.stringTunings = #ukulele-tuning
\myChords
+

A Am A+

0o 000 o
21 2 312

Els diagrames de posicions per a la mandolina es poden trobar al fitxer
predefined-mandolin-fretboards.ly.

\include "predefined-mandolin-fretboards.ly"
myChords = \chordmode { cl c:m7.5- c:aug }

\new ChordNames {
\myChords
}

\new FretBoards {
\set Staff.stringTunings = #mandolin-tuning
\myChords

¥

C C° C+

412 3142 4123

Les notes dels acords es poden introduir com a misica simultania o bé usant el mode d’acords
(vegeu [Panoramica del mode d’acords], pagina 419).

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
\new FretBoards {

\chordmode { c1 }

<c' e' g'>1
}
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Es corrent que s’escriguin junts els noms d’acord i els diagrames de trast. Aixo es pot fer
posant un context de noms d’acord ChordNames en paral-lel amb un context de trasts FretBoards
i donant als dos contextos el mateix contingut musical.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
mychords = \chordmode{

clfg
+
<<
\new ChordNames {
\mychords
+
\new FretBoards {
\mychords
+
>>
X CO o] F 9)0
L T »
32 1 184211 21 3

Els diagrames de trast predefinits es poden transportar, en la mesura que estigui emmagat-
zemant un diagrama per a ’acord transportat, a la taula de diagrames de trast.
\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
mychords = \chordmode{
clfg
+

mychordlist = {
\mychords
\transpose ¢ e { \mychords }

}
<<
\new ChordNames {
\mychordlist
}
\new FretBoards A1
\mychordlist
}
>>
C F G E A B
X O O 000 ] (o] X0 O X
T T e » Sy
32 1 134211 21 3 231 123 12341

La taula de diagrames de trast predefinits per a la guitarra conté vuit acords (major, menor,
augmentat, disminuit, septima dominant, septima major, menor séptima i novena dominant)
per a 17 tonalitats diferents. La taula de diagrames predefinits per a l'ukelele conté aquests
acords i a més altres tres (sexta major, segona suspesa i quarta suspesa). Es pot veure una llista
completa dels diagrames de trast predefinits a [Diagrames predefinits de trasts|, pagina 376. Si



Capitol 2: Notacié especialitzada 379

no hi ha una entrada a la taula per a un acord, el gravador FretBoards calcula una cadena de
diagrama fret-diagram usant la funcionalitat de diagrames automatics que es descriu [Diagrames
de trast automatics], pagina 387.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
mychords = \chordmode{
cl c:maj9

}

<<
\new ChordNames {
\mychords
}
\new FretBoards {
\mychords

¥

>>

Es poden afegir diagrames de posicions a la taula de diagrames de posicions. Per afegir un
diagrama hem d’especificar la taula de correspondeéncies per al diagrama, ’acord del diagrama,
I’afinacié utilitzada i una definicié del diagrama. Normalment la taula de correspondeéncies sera
default-fret-table. La definicié del diagrama pot ser una cadena de definicié concisa fret-diagram-
terse o una llista de marcatge detallada fret-diagram-verbose.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

\storePredefinedDiagram #default-fret-table
\chordmode { c:maj9 }
#guitar-tuning
"x;3-2;0;0;0;0;"

mychords = \chordmode {
cl c:maj9

+

<<
\new ChordNames {
\mychords
}
\new FretBoards {
\mychords

¥

>>

C CA9

X O O X _0000

32 1 2
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Es poden emmagatzemar diferents diagrames de trast per al mateix acord usant diferents
octaves per a les notes. Les octaves de diferéncia han de ser al menys dues per sobre o per sota de
I'octava predeterminada, ates que les octaves immediates superior i inferior de la predeterminada,
s’utilitzen per als trasters transpositors.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

\storePredefinedDiagram #default-fret-table
\chordmode { c'' }
#guitar-tuning
#(offset-fret 2 (chord-shape 'bes guitar-tuning))

mychords = \chordmode {
cl c"'

}

<<
\new ChordNames {
\mychords
}
\new FretBoards {
\mychords

¥

>>

X 0 O X

% ..

32 1 12341

A més dels diagrames de trast, el LilyPond emmagatzema una llista interna de formes
d’acords. Les formes d’acord sén diagrames de trast que es poden desplacar pel manec per
donar acords diferents. Es poden afegir formes d’acord a la llista interna i després usar-les per
definir diagrames de posicié predefinits. Ates que es poden moure, normalment no contenen cor-
des a l'aire. Com els diagrames de posicions, les formes d’acord es poden introduir com cadenes
concises fret-diagram-terse o com llistes de marcatge detallades fret-diagram-verbose.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

% Add a new chord shape

\addChordShape #'powerf #guitar-tuning "1-1;3-3;3-4;x;x;x;"
/i add some new chords based on the power chord shape

\storePredefinedDiagram #default-fret-table

\chordmode { £'' }

#guitar-tuning

#(chord-shape 'powerf guitar-tuning)
\storePredefinedDiagram #default-fret-table

\chordmode { g'' }

#guitar-tuning

#(offset-fret 2 (chord-shape 'powerf guitar-tuning))
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mychords = \chordmode{

fl fll g gll
}
<<
\new ChordNames A
\mychords
}
\new FretBoards {
\mychords
}
>>
F F G G
X X X 000 X XX
134211 134 21 3 134

L’aspecte grafic d’'un diagrama de trast es pot personalitzar segons les preferencies de 'usuari
a través de les propietats de la interficie fret-diagram-interface. Els detalls estan a Seccid
“fret-diagram-interface” in Referéncia de funcionament intern. Per a un diagrama de trasts
predefinit, les propietats d’interficie pertanyen a FretBoards.FretBoard.

Fragments de codi seleccionats

Personalitzar els diagrames de posicions

Es poden establir les propietats dels diagrames de posicions d’acords per mitja de
'fret-diagram-details. Per als diagrames de posicions de FretBoard, s’apliquen els overrides
(sobreescriptures) a l'objecte FretBoards.FretBoard. Com Voice, FretBoards és un context
del nivell inferior, i per tant es pot ometre el seu nom a la sobreescriptura de propietats.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
\storePredefinedDiagram #default-fret-table \chordmode { c' }
#guitar-tuning

#"x;1-1-(;3-2;3-3;3-4;1-1-);"

% shorthand
00 = #(define-music-function
(grob-path value)
(1list? scheme?)
#{ \once \override $grob-path = #value #})

<<

\new ChordNames {
\chordmode { c1 | ¢ | ¢ | 4}

b

\new FretBoards {
% Set global properties of fret diagram
\override FretBoards.FretBoard.size = #'1.2
\override FretBoard.fret-diagram-details.finger-code = #'in-dot
\override FretBoard.fret-diagram-details.dot-color = #'white
\chordmode {

c
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\oo
\oo
\oo
\oo

\oo
\oo
\oo
\oo
\oo
\oo

\oo
\oo
\oo
\oo
d
}
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FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.

FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.

FretBoard

FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.

FretBoard

\new Voice {

c'1l |
}

>>

c'" | ¢

O 0O «x

12341

size #'1.0

fret-diagram-details.
fret-diagram-details.
fret-diagram-details.

fret-diagram-details.

fret-diagram-details

fret-diagram-details.
fret-diagram-details.
fret-diagram-details.
.fret-diagram-details.

M

N @]

AP

-©-

©-
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barre-type #'straight
dot-color #'black
finger-code #'below-string

barre-type #'none

.number-type #'arabic
fret-diagram-details.
.fret-diagram-details
FretBoard.
FretBoard.

orientation #'landscape

.mute-string #"M"
fret-diagram-details.
fret-diagram-details.

label-dir #LEFT
dot-color #'black

finger-code #'below-string
dot-radius #0.35
dot-position #0.5
fret-count #3

Definicio de posicions predefinides per a d’altres instruments

Es poden afegir diagrames de posicions predefinides per a instruments nous a més dels estandard
que s’usen per a la guitarra. Aquest fitxer mostra com es fa, definint una afinacié nova i unes
quantes posicions per al cuatro venecola.

Aquest fitxer també mostra com es poden incloure les digitacions als acords que s’usen com
punts de referencia per a la cerca d’acords a la taula, i mostrar-se al diagrama de posiciones i la
tabulatura TabStaff, pero no a la musica

Aquestes posicions no es poden transportar perque contenen informacié de les cordes. Hi ha
plans per corregir aixo en un futur.

7 add FretBoards for the Cuatro
%  Note: This section could be put into a separate file
% predefined-cuatro-fretboards.ly
YA and \included into each of your compositions

cuatroTuning = # (, (ly:make-pitch O 6 0)
, (ly:make-pitch 1 3 SHARP)
, (ly:make-pitch 1 1 0)
, (ly:make-pitch 0 5 0))
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dSix = { <a\4 b\1 d\3 fis\2> }
dMajor = { <a\4 d\1 d\3 fis \2> }
aMajSeven = { <a\4d cis\1 e\3 g\2> }
dMajSeven = { <a\4 c\1 d\3 fis\2> }
gMajor = { <b\4 b\l d\3 g\2> }

\storePredefinedDiagram #default-fret-table \dSix
#cuatroTuning
#"0;0;0;0;"
\storePredefinedDiagram #default-fret-table \dMajor
#cuatroTuning
#"0;0;0;3-3;"
\storePredefinedDiagram #default-fret-table \aMajSeven
#cuatroTuning
#"0;2-2;1-1;2-3;"
\storePredefinedDiagram #default-fret-table \dMajSeven
#cuatroTuning
#"0;0;0;1-1;"
\storePredefinedDiagram #default-fret-table \gMajor
#cuatroTuning
#"2-2;0;1-1;0;"

% end of potential include file /predefined-cuatro-fretboards.ly

#(set-global-staff-size 16)

primerosNames = \chordmode {
d:6 d a:maj7 d:maj7
g
+
primeros = {
\dSix \dMajor \aMajSeven \dMajSeven
\gMajor
+

\score {
<<
\new ChordNames {
\set chordChanges = ##t
\primerosNames

¥

\new Staff {
\new Voice \with {
\remove "New_fingering engraver"
}
\relative c'' {
\primeros

b
¥
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\new FretBoards {
\set Staff.stringTunings = #cuatroTuning

YA \override FretBoard
YA #'(fret-diagram-details string-count) = 4
\override FretBoard.fret-diagram-details.finger-code = #'in-dot
\primeros
b

\new TabStaff \relative c'' {
\set TabStaff.stringTunings = #cuatroTuning
\primeros

}

>>

\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.base-shortest-duration =
#(ly:make-moment 1 16)
b
b
\midi { }
+

DP D A*D* G

T 2 —

1—0 1—
A 20— —0—
-5 0—0 2—

Canwvis d’acord de posicions de trastos

Es pot fer que els diagrames de posicions es mostren sols quan 1’acord canvia o al comencament
d’una nova linia.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

myChords = \chordmode {
cl cl \break
\set chordChanges = #it
cl cl \break
cl ci

<<
\new ChordNames { \myChords }
\new FretBoards { \myChords }

\new Staff { \myChords }
>>
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Taules alternatives de diagrames de posicions

Es poden crear taules alternatives de diagrames de posicions. S’utilitzarien per tenir diagrames
alternatius per un acord donat.

Per usar una taula alternativa de diagrames de posicions, s’ha de crear primer la taula.
Després s’afegeixen els diagrames a la taula.

La taula de diagrames de posicions que es crea pot estar buida o es pot copiar a partir d’'una
taula existent.

La taula a usar en la impressié dels diagrames predefinits se selecciona per mitja de la
propietat \predefinedDiagramTable

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

/i Make a blank new fretboard table
#(define custom—-fretboard-table-one
(make-fretboard-table))

% Make a new fretboard table as a copy of default-fret-table
#(define custom-fretboard-table-two
(make-fretboard-table default-fret-table))

% Add a chord to custom-fretboard-table-one

\storePredefinedDiagram #custom-fretboard-table-one
\chordmode {c}
#guitar-tuning
"3-(;3;56;6;5;3-);"

/% Add a chord to custom—-fretboard-table-two
\storePredefinedDiagram #custom-fretboard-table-two
\chordmode {c}
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#guitar-tuning

"x;3;5;5;5;0;"
<<L
\chords {
cl | d1 |
cl | d1 |
cl | d1 |
¥

\new FretBoards {
\chordmode {
\set predefinedDiagramTable = #default-fret-table

cl | d1 |
\set predefinedDiagramTable = #custom-fretboard-table-one
cl | d1 |
\set predefinedDiagramTable = #custom-fretboard-table-two
cl | d1 |

+

}
\new Staff {
\clef "treble 8"

<<
\chordmode {
cl | d1 |
cl | d1 |
cl | d1 |
+
{
s1_\markup "Default table" | s1 |
s1_\markup \column {"New table" "from empty"} | si1 |
s1_\markup \column {"New table" "from default"} | si1 |
+
>>
+
>>
C D C D C D
X 0.0 X X O i XXX . X. Oiii X X O
32 1 132 132
0 8 #8 8 48 .8 48§
'I’\“ {3 < L < R < L
ANV4
%) Default table New table New table
from empty from default

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Tabulatures personalitzades|, pagina 362, [Diagrames de trast au-
tomatics|, pagina 387, [Panoramica del mode d’acords|, pagina 419, [Diagrames predefinits de
trasts|, pagina 376.

Fitxers d’inici: 1y/predefined-guitar-fretboards.1ly,
ly/predefined-guitar-ninth-fretboards.ly,
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ly/predefined-ukulele-fretboards.ly,
ly/predefined-mandolin-fretboards.ly.

Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “fret-diagram-interface” in Referéncia de funcio-
nament intern.

Diagrames de trast automatics

Es poden crear diagrames de trast automaticament a partir de les notes introduides usant el
context FretBoards. Si no esta disponible cap diagrama predefinit per a les notes introduides

en l'afinacié stringTunings activa, aquest context calcula les cordes i els trasts que es poden
usar per tocar les notes.

<<

\new ChordNames {

\chordmode {
fl g
+

}

\new FretBoards {
<f, cfac'f'>1
<g,\6 b, d g b g'>1

+

\new Staff {

\clef "treble 8"
<f, cfac'f'>1
<g, b, d gb' g'>1

b
>>
F G
000
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Ates que de forma predeterminada no es carrega cap diagrama predefinit, el comportament
predeterminat és el calcul automatic dels diagrames de trast. Un cop que els diagrames pre-
determinats s’han carregat, es pot activar i desactivar el calcul automatic amb instruccions
predefinides:

\storePredefinedDiagram #default-fret-table
<cegc'e'>
#guitar-tuning
"x;3-1-(;5-2;5-3;5-4;3-1-1-) ;"
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl cc
+
+
\new FretBoards {
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<cegc'e'>
\predefinedFretboards0ff
<cegc'e'>
\predefinedFretboardsOn
<cegc'e'>l

b

\new Staff {
\clef "treble 8"
<cegc'e'>l
<cegc'e'>l
<cegc'e'>

>>
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En alguns casos el calculador de trasts és incapag¢ de trobar un diagrama acceptable. Aixo
es pot remeiar generalment mitjancant ’assignacié manual d’una nota a una corda. En molts
casos sols s’ha de col-locar manualment una nota sobre una corda; la resta de notes se situara

al lloc adequat per part del context FretBoards.

Es poden afegir digitacions als diagrames de trast del context FretBoard.

<<

\new ChordNames {

\chordmode {
cl dm

}

+

\new FretBoards {
<c-3 e-2 g c'-1e'>1
<d a-2 d'-3 £'-1>1

}

\new Staff {
\clef "treble 8"
<cegc'e'>l
<d a d' £f'>1

}

>>

32 1 231
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El trast minim a usar en el calcul de cordes i trasts per al context FretBoard es pot fixar
amb la propietat minimumFret.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
di:m d:m
}
+
\new FretBoards {
<d a d' £'>1
\set FretBoards.minimumFret = #5
<d a d' £f'>1
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<d a d' £f'>1
<d a d' £'>1

}
>>
Dm Dm
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Les cordes i els trasts per al context FretBoards depenen de la propietat stringTunings,
que tenen el mateix significat que en el context de tabulatura TabStaff. Consulteu [Tabulatures
personalitzades|, pagina 362, per veure més informaci6 sobre la propietat stringTunings.

L’aspecte grafic d'un diagrama de trasts es pot personalitzar d’acord a les preferencies de
l'usuari a través de les propietats de la interficie fret-diagram-interface. Els detalls es poden
trobar a Seccid “fret-diagram-interface” in Referéncia de funcionament intern. Per a un diagrama
de FretBoards, les propietats de la interficie pertanyen a FretBoards.FretBoard.
Instruccions predefinides

\predefinedFretboards0ff, \predefinedFretboardsOn.

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Tabulatures personalitzades], pagina 362.
Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “fret-diagram-interface” in Referéncia de funcio-
nament intern.
Advertiments i problemes coneguts
Els calculs de tabulatura automatics no funcionen bé per a instruments amb afinacions no
monotones.
Digitacions de la ma dreta

Les digitacions de la ma dreta p-i-m-a s’han d’introduir usant \rightHandFinger seguit d’'un
numero.
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Nota: Si el nimero s’introdueix en notacié de I’'Scheme, recordeu-vos
d’escriure al final un espai seguit d’un angle de tancament > o semblant.

\clef "treble 8"

c4\rightHandFinger #1

e\rightHandFinger #2

g\rightHandFinger #3

c¢'\rightHandFinger #4

<c\rightHandFinger #1 e\rightHandFinger #2
g\rightHandFinger #3 c'\rightHandFinger #4 >1

) a O a
y]

O

. * =
P -©1

B

Per brevetat, es pot escriure \rightHandFinger de forma més curta, com per exemple RH:
RH=#rightHandFinger

Fragments de codi seleccionats

Posicionament de digitacions de ma dreta

Es possible exercir un control més gran sobre la col-locacié de les digitacions de la ma dreta
establint el valor d’una propietat especifica, com es mostra a ’exemple segiient. Nota: s’ha
d’usar una construccié d’acord.

#(define RH rightHandFinger)

\relative c {
\clef "treble 8"

\set strokeFingerOrientations = #'(up down)
<c\RH #1 e\RH #2 g\RH #3 c\RH #4 >4

\set strokeFingerOrientations = #'(up right down)
<c\RH #1 e\RH #2 g\RH #3 c\RH #4 >4

\set strokeFingerOrientations = #'(left)
<c\RH #1 e\RH #2 g\RH #3 c\RH #4 >2

\set strokeFingerOrientations = #'(right)
c\RH #1

a
m

o) | a

6¢ 387
%) >~ a—

i P
p

Digitacions - indicacio del nombre de corda i digitacions de ma
dreta
En aquest exemple es combinen les digitacions de la ma esquerra, indicacions del nombre de
corda i digitacions de la ma dreta.

#(define RH rightHandFinger)
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\relative c {
\clef "treble 8"
<c-3\5\RH #1 >4
<e-2\4\RH #2 >4
<g-O\3\RH #3 >4
<c-1\2\RH #4 >4

® ® B @
3 2 0 1
|

&P '

LD

Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “StrokeFinger” in Referéncia de funcionament
intern.

2.4.2 Guitarra

Gairebé tots els temes de notacid relacionats amb la musica per a guitarra estan suficientment
coberts a la seccié general sobre ajustaments d’instruments de trasts, pero hi ha alguns temes
especifics que convé tractar aqui. De forma ocasional, els usuaris volen crear documents del tipus
de cangoners que tinguin sols la lletra de les cancons amb indicacions d’acords sobre la lletra.
Ates que el LilyPond és un gravador de musica, no es recomana per a document que no tinguin
notacié musical. Una alternativa millor és un processador de text, editor de text o, per usuaris
amb experiéncia, un gravador com ara GuitarTeX.

Indicaci6 de la posicid i la celleta
Aquest exemple mostra com incloure indicacions de posicié i celleta de guitarra:

\relative {
\clef "treble 8"
b,16 d g b e

\textSpannerDown
\override TextSpanner.bound-details.left.text = "XII "
glé\startTextSpan
bl6 e g e b g\stopTextSpan
el6 b gd
+
o 2o

.’.::::::. B
@ \ W] “l -
Y » b/ ¢

Vegeu també
Referencia de la notacié: [Extensions de text], pagina 241.

Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi, Seccié “Expressive marks”
in Fragments de codi.
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Indicacié d’harmonics i notes tapades

Es poden usar caps de nota especials per indicar notes apagades o harmonics. Els harmonics se
solen explicar de forma més completa amb un marcatge de text.

\relative {
\clef "treble 8"
\override Staff.NoteHead.style = #'harmonic-mixed
d'"\markup { \italic { \fontsize #-2 { "harm. 12" }}} <g b>1
}

harm. 12

Les notes tapades (anomenades també notes mortes) es permeten dins dels pentagrames
normals i de tabulatura:

music = \relative {
< a\3 \deadNote c\2 a'\1l >4
< b\3 \deadNote d\2 b'\1 >
< ¢c\3 \deadNote e\2 c'\1 >

\deadNotesOn

\tuplet 3/2 { g8 b e }
\deadNotesOff

< a,\3 c\2 e\1 >1

}
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\clef "treble 8"

\music
+
\new TabStaff {
\music
+
>>
D @
> @ @
<F.

AN
>
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X
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Una altra tecnica d’execucié (utilitzada especialment a la guitarra electrica) s’anomena tapat
de palma. La corda és tapa parcialment amb la palma de la ma que polsa (d’aqui el nom). El
LilyPond permet la notacié de les notes d’estil de tapat de palma mitjangant el canvi de la forma
del cap de nota a un triangle.

\new Voice { J Advertiment: es requereix un inici de Voice
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% perqué palmMuteOff funcioni apropiadament
7 quan palmMuteOn es posa a 1'inici de la
7 pega.
\relative c, {

\clef "G_8"

\palmMuteOn

e8"\markup { \musicglyph "noteheads.s2do" = palm mute }

<eb'e>e

\palmMuteOff

e e \palmMute e e e |
e8 \palmMute { e e e } e e e e |
< \palmMute e b' e >8 \palmMute { e e e } < \palmMute ¢ b' e >2

4 = palm mute

-
N |

D

=

i ix:x

dple
NN

A A A

.

AvVaP

Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.

Referéncia de la notacié: [Caps de nota especials|, pagina 39, Seccié A.9 [Estils de caps de
notal, pagina 703.

Indicacié d’acords de potéencia o de cinquena buida

Els acords de cinquena buida o acords de potencia (power chords) i els seus simbols es poden
gravar en el mode d’acords o com construccions d’acord normals:

ChordsAndSymbols = {

b

\chordmode {

e,,1:5

a,,1:5.8

\set minimumFret = #8
c,1:5

£,1:5.8

\set minimumFret = #5
<a, e>1
<g d' g'>1

\score {

<<

\new ChordNames {
\ChordsAndSymbols
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
\ChordsAndSymbols
+
\new TabStaff {
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\ChordsAndSymbols
¥
>>
}
E5 A5 C5 F5 A5 G5
4} P O
)" 4 ~F o>
/\ r £} [ @ ) ~F
[ Fan Y W] O o> Py
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O
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Els simbols d’acords de cinquena buida es desactiven tan aviat com s’utilitza qualsevol dels

altres modificadors d’acord:

mixedChords = \chordmode {
c,1

b,,1:5
fis,,1:5.8
g,,1l:m
+
\score {
<<
\new ChordNames {
\mixedChords
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
\mixedChords
}
\new TabStaff {
\mixedChords

C B Ff Gm

r )
\

>

S .
S s B

44— ; -
B e — " ——

W=D

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “power chord” in Glossari musical.

Refereéncia de la notacié: [Acords estesos i alterats], pagina 421, [Impressi6 dels noms d’acord],

pagina 424.
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Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.
2.4.3 Banjo

Tabulatures de banjo
El LilyPond permet el banjo de cinc cordes d’una manera basica. Quan feu tabulatures per a
banjo de cinc cordes, utilitzeu la funcié de format de tabulatura de banjo per obtenir els nameros
correctes dels trasts per a la cinquena corda:
music = {
g8 d' g'\babged |
gd d''8\56 b' a'\2 g'\b e'\2 d' |

g4
b
<<
\new Staff \with { \omit StringNumber }
{ \clef "treble 8" \music }
\new TabStaff \with {
tablatureFormat = #fret-number-tablature-format-banjo
stringTunings = #banjo-open-g-tuning
b
{ \music }
>>
=2
o) e :
A ' o ——
Q@ \ W o P_‘ ‘ | - ‘
%} |
I 0 0 0 T a——
A—0—2—0—70 0—
B 0 = 12 0

Ja hi ha predefinides diverses afinacions comunes per al banjo de cinc cordes: banjo-c-tuning
(sol-Do-Sol-Si-Re), banjo-modal-tuning (sol-Re-Sol-Do-Re), banjo-open-d-tuning (Re
Mayor al aire, la-Re-Fa#-La-Re) y banjo-open-dm-tuning (Re menor al aire, la-Re-Fa-La-Re).

Aquestes afinacions es poden convertir a afinacions per a banjo de quatre cordes utilitzant
la funcié four-string-banjo:

\set TabStaff.stringTunings = #(four-string-banjo banjo-c-tuning)

Vegeu també
Fitxers d’inici: 1y/string-tunings-init.1ly

Fragments de codi: Seccié “Fretted strings” in Fragments de codi.
2.4.4 Laud

Tabulatures de laud
El LilyPond permet tabulatures per a laud.

Per obtenir les cordes greus addicionals, utilitzeu additionalBassStrings, on es determinen
les notes corresponents a aquestes cordes. S’imprimeixen per sota de la linia inferior com a:a,

/a, //a, ///a, 4, 5, etc.
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S’ha d’usar el valor fret-letter-tablature-format per a la propietat de context
tablatureFormat i probablement també ajustar la propietat fretLabels per a una
personalitzacié més gran.

m=4{f'4d afda,g, fis, e, d, ¢, \bar "|." }

\score {
<<
\new Staff { \clef bass \cadenzaOn \m }
\new TabStaff \m

>>
\layout {
\context {
\Score
tablatureFormat = #fret-letter-tablature-format
+
\context {
\TabStaff
stringTunings = \stringTuning <a, d f a d' f'>
additionalBassStrings = \stringTuning <c, d, e, fis, g,>
fretLabels = #'("a" "b" "r" "4d" "e" "f" "g" "h" "i" "k")
+
+
t
o
6 ) ._f ) | |
i s s !
a | < . ;:
F a— |
R a =
=5 a 1

a /a /lal/lla 4

Advertiments i problemes coneguts

No es permet 1'is de FretBoards amb additionalBassStrings; de fer-se servir, pot provocar
un resultat poc satisfactori.

2.5 Percussio

2.5.1 Notacié comuna per a percussio

La notacié ritmica es fa servir principalment per a la percussié i la bateria, pero també es pot
utilitzar per mostrar els valors ritmics d’una melodia.

Referencies per a percussié
e La notacié d’algunes percussions es pot fer sobre una pauta de ritme; aixo s’estudia a
[Mostrar els ritmes de la melodia], pagina 82, i [Creacié d’instancies de pentagrames nous],
pagina 193.
e La sortida MIDI es tracta a una seccié a part; vegeu Seccié A.6 [Instruments MIDI],
pagina 678.
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Vegeu també

Referencia de la notacié: [Mostrar els ritmes de la melodia], pagina 82, [Creaci6 d’instancies
de pentagrames nous|, pagina 193, Seccié A.6 [Instruments MIDI], pagina 678.

Fragments de codi: Seccié “Percussion” in Fragments de codi.

Notacié basica de percussio

Les notes de percussio es poden escriure al mode \drummode, que és semblant al mode estandard
per introduir notes. La manera més facil d’escriure notes de percussié és utilitzar 'ordre \drums,
que crea el context i el mode d’entrada apropiats per a percussio:

\drums {
hihat4 hh bassdrum bd

I fe | ]

Aix0 és una abreviatura de

\new DrumStaff \drummode {
hihat4 hh bassdrum bd

| I I @ |

Cada element d’un conjunt de percussié porta un nom complet i un nom abreujat, i les dues
es poden usar a ’entrada. La llista completa de noms d’instruments de percussié es troben a
Secci6é A.15 [Notes de percussid], pagina 776.

Observeu que la notacié normal de les notes amb algada determinada (com cis4) en un
context DrumStaff produeixen un missatge d’error. Les claus de percussié s’afegeixen au-
tomaticament al context DrumStaff pero també es poden establir explicitament o utilitzar altres
claus.

\drums {

\clef percussion

bdd 4 4 4

\clef treble

hhd 4 4 4

+
r.\
\J X X X X

ILC STpa
VT ] I 1
v

Hi ha certs detalls respecte a com s’incorpora el MIDI per als instruments de percussié; per
veure els detalls, consulteu Seccié A.6 [Instruments MIDI], pagina 678.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: Seccié A.6 [Instruments MIDI], pagina 678, Seccié A.15 [Notes de
percussié|, pagina 776.

Fitxers d’inici: 1y/drumpitch-init.1ly.

Fragments de codi: Seccié “Percussion” in Fragments de codi.
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Redoblaments

Els redoblaments s’indiquen mitjangant tres barres creuades a la plica. Per a les negres o notes
més llargues, les tres barres es mostren explicitament, les corxeres es presenten amb dues barres
creuades (sent la barra de corxera la tercera), i els redoblament més breus que les corxeres
tenen una barra creuada per complementar les barres normals. Aix0 s’aconsegueix mitjancant
la notaci6 de tréemol, vegeu [Repeticions de tremol], pagina 168.

\drums {
\time 2/4
snl6 8 16 8 8:32 ~
8 8 4:32 ~
4 8 16 16
4 r4d

— 1~ 1~ i

[)
A
> 3

~

Els cops de baqueta es poden indicar mitjancant la col-locacié dels elements de marcatge "R"
o "L" a sobre o a sota de les notes, com s’estudia a Seccié 5.4.2 [Direcci6 i posicid], pagina 630.
La propietat staff-padding es pot sobreescriure, per aconseguir una linia de base satisfactoria.

\drums {
\repeat unfold 2 {
S1,116"I|L'|I 16"I|RII 16"I|Lll 16"IILII 16’“IIRII 16’“IILI| 16’“||R’I| 16"|IR’I|

\stemUp
Sn16_||L|| 16_||R|| 16_||L|| 16_”L|| 16_||R|| 16_||L|| 16_||R|| 16_||R||
}
}
LRLLRLRR
LRLLRLRR | ————————————
s ssssssssssses]
LRLLRLRR LRLLRLRR

Vegeu també
Referéncia de la notacié: [Repeticions de trémol], pagina 168.

Fragments de codi: Seccié “Percussion” in Fragments de codi.

Percussio afinada

Certs instruments de percussié d’alcada determinada (per exemple: el xilofon, el vibrafon i els
timbals) s’escriuen usant pentagrames normals. Aixo s’estudia a d’altres seccions del manual.

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié A.6 [Instruments MIDI], pagina 678.

Fragments de codi: Seccié “Percussion” in Fragments de codi.

Pautes de percussio

Una part de percussié per mes d’un instrument, normalment utilitza una pauta de diverses linies
on cada posicié dins de la pauta es refereix a un element de percussio. Per a gravar la musica,
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s’han d’interpretar les notes dels contextos Seccié6 “DrumStaff” in Referéncia de funcionament
intern i Seccié “DrumVoice” in Referéncia de funcionament intern.

up = \drummode {
crashcymbal4 hihat8 halfopenhihat hh hh hh openhihat
+
down = \drummode {
bassdrum4 snare8 bd r bd sn4d
}
\new DrumStaff <<
\new DrumVoice { \voiceOne \up }
\new DrumVoice { \voiceTwo \down }
>>

L’exemple anterior mostra una notacié polifonica completa. La notacié polifonica abreujada,
descrita a Seccié “Sento veus” in Manual d’aprenentatge, també es pot fer servir. Per exemple,

\new DrumStaff <<
\drummode {
bd4 sn4 bd4 snd
<< A{
\repeat unfold 16 hhl6
PN\ A
bd4 sn4d bd4 snéd
T >>

>>

SSe==- .

També hi ha altres possibilitats pel que fa a la disposicié. Per usar-les, establiu la propietat
drumStyleTable all context Seccié “DrumVoice” in Referéncia de funcionament intern. S’han
predefinit les variables seglients:

N (@]

drums-style
Es 'opcid per defecte. S’usa per gravar una bateria tipica sobre pentagrama:

R y 4 X

X
[ 1|
| 1 |
cymc cyms Cymr hh
+ 0
X X [029]
[ 1|
| 1
X

hhc hho hhho hhp
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» [ X
[ ]

cb hc bd sn ss tomh

H @

[ ®

o

tommh tomml toml tomfh tomfl
L’esquema de percussié permet sis tambors greus (toms) diferents. Quan calguin
menys toms, senzillament seleccioneu els que produeixen el resultat desitjat, és a
dir, per tenir toms a les tres linies centrals s’utilitzara tommh, tomml i tomfh.

agostini-drums-style

Inventat pel percussionista frances Dante Agostini el 1965, aquesta notacié es fa
servir a Franga pero també a molts altres llocs.

x

- g %
11
| 1 |

cymc cyms cymr hh

x ® ®

[ 1|
| 1|

X

hhc hho hhho hhp

» o >
&
cb hc bd sn ss tomh

[ ] o [ ]
tommh tomml toml tomfh tomfl

timbales-style
S’usa per gravar timbals en una pauta de dues linies:

| 4

NE-
-
" P ¢

X

timhsshtiml sslcb
congas-style
S’usa per gravar congues en una pauta de dues linies:

0o +

0 +
—"—0 @ L 4 ta3
L 4 L 4 L 4 ta3

<

cgh cghocghmsshcgl cglocglmssl

bongos-style
S’usa per a bongos sobre una pauta de dues linies:
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o +

0 +
—"—‘ @ @ Ta3
@ @ @ Ta3

KX

bohbohobohmsshbolbolobolmssl

percussion-style
Per gravar molts tipus de percussions simples sobre pautes d’una linia:

H . —
tritriotrimguiguisguil cbcl tambcabmarhc

Pautes de percussio personalitzades

Si no us agrada cap de les llistes predefinides, podeu definir la vostra propia llista al principi del
vostre fitxer.

#(define mydrums ' (

(bassdrum default  #f -1)
(snare default  #f 0)
(hihat cross #1 1)
(halfopenhihat  cross halfopen 1)
(pedalhihat xcircle  stopped 2)
(lowtom diamond  #f 3)))

up = \drummode { hh8 hh hhho hhho hhp4 hhp }
down = \drummode { bd4 sn bd toml8 toml }

\new DrumStaff <<
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
\new DrumVoice { \voiceOne \up }
\new DrumVoice { \voiceTwo \down }

>>

Fragments de codi seleccionats
Vegeu aqui alguns exemples addicionals:
Dos blocs de fusta, escrits amb wbh (woodblock-high, bloc alt) i wbl (woodblock-low bloc baix.)

% Aquestes linies defineixen la posicié dels blocs de fusta al pentagrama;
7 si ho voleu, podeu canviar-lo o podeu usar caps de nota especials
% per als blocs de fusta.
#(define mydrums '((hiwoodblock default #f 3)
(lowoodblock default #f -2)))

woodstaff = {
% Aixo defineix un pentagrama amb sols dues linies.
% També defineix les posicions de les dues linies.
\override Staff.StaffSymbol.line-positions = #'(-2 3)

7 Aix0 és necessari; si no s'entra, la barra de compds seria massa curta!
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\override Staff.BarLine.bar-extent = #'(-1.5 . 1.5)
}

\new DrumStaff {
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)

% Amb aixd carregueu la vostra nova taula d'estil de percussié
\woodstaff

\drummode {
\time 2/4
wbl8 16 16 8-> 8 |
wbl8 16 16-> ~ 16 16 r8 |
¥
+

g S I

> S

Observeu que en aquest cas especial es pot alterar la longitud de la linia divisoria
amb \override Staff.BarLine.bar-extent #'(de . a). En cas contrari resulta massa cur-
ta. També heu de definir les posicions de les dues linies del pentagrama. Per a més informaci6
sobre aquests temes delicats, consulteu [El simbol del pentagramal, pagina 201.

Una pandereta, escrita mitjag+ant ‘tamb’ (tambourine):
#(define mydrums '((tambourine default #f 0)))

\new DrumStaff \with { instrumentName = "Tambourine" }

\drummode {
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
\override Staff.StaffSymbol.line-positions = #'( 0 )
\override Staff.BarLine.bar-extent = #'(-1.5 . 1.5)

\time 6/8
tamb8. 16 8 8 8 8 |
tamb4. 8 8 8 |

% Cal 1'ajustament per a la duracié escalada i el silenci més curt
% per a la finalitzacié correcta de 1'extensor de tri.
tamb2.*5/6 \startTrillSpan s8 \stopTrillSpan |

Tambourine

Muisica per a gong, introduida amb ‘tt’ (tam-tam):
#(define mydrums '((tamtam default #f 0)))

\new DrumStaff \with { instrumentName = "Tamtam" }

\drummode {
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\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
\override Staff.StaffSymbol.line-positions = #'( 0 )
\override Staff.BarLine.bar-extent = #'(-1.5 . 1.5)

tt 1 \pp \laissezVibrer
+

Tamtam-H—€—o=—]

pp

Dues campanes, introduides amb ‘cb’ (cowbell, esquella) i ‘rb’ (ridebell, campana normal)

#(define mydrums '((ridebell default #f 3)
(cowbell default #f -2)))

\new DrumStaff \with { instrumentName = "Different Bells" }

\drummode {
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
\override DrumStaff.StaffSymbol.line-positions = #'(-2 3)
\override Staff.BarLine.bar-extent = #'(-1.5 . 1.5)

\time 2/4
b8 8 cb8 16 rbl6-> ~ |
16 8 16 cb8 8 |

Different Bells H'_ C&'T'_'_'jj:l

Aqui hi ha un exemple breu procedent de la ‘Historia del soldat’ de Stravinsky:
#(define mydrums '((bassdrum default #f 4)

(snare default #f -4)
(tambourine default #f 0)))

global = {
\time 3/8 s4.
\time 2/4 s2%2
\time 3/8 s4.
\time 2/4 s2

}

drumsA = {
\context DrumVoice <<

{ \global }

{ \drummode {
\autoBeamOff
\stemDown sn8 \stemUp tamb s8 |
snd \stemDown sn4 |
\stemUp tamb8 \stemDown sn8 \stemUp sn16 \stemDown sn \stemUp sn8 |
\stemDown sn8 \stemUp tamb s8 |
\stemUp sn4 s8 \stemUp tamb
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>>

drumsB = {
\drummode {
s4 bd8 s2%2 s4 bd8 s4 bd8 s8
¥
+

\layout {
indent = #40
t

\score {
\new StaffGroup <<
\new DrumStaff \with {
instrumentName = \markup {

\column {
"Tambourine"
lletll
"caisse claire s. timbre"
+
+
drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
+
\drumsA
\new DrumStaff \with {
instrumentName = "Grosse Caisse"
drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
+
\drumsB
>>
+
Tambourine \ \ \ \
[\ ) ) 1) \ 1) ) 1Y
et H i — — — —

|
caisse claire s. timbre 5 7 ‘ E'

Grosse Caisse

;‘h

5.

—
—
-

MG
he

Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Percussion” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “DrumStaff” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “DrumVoice” in Referéncia de funcionament intern.
Notes fantasma

Les notes fantasma per a la bateria i instruments de percussié es poden crear utilitzant I'ordre
\parenthesize detallada a [Pareéntesis], pagina 232.
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\new DrumStaff
<<
\context DrumVoice
\context DrumVoice
\drummode {
<<
{
hh8[ 8] <hh sn> hhi6
\parenthesize sn hh
\parenthesize sn hh8 <hh sn> hh
F\\
{
bd4d r4 bd8 8 r8 bd
}

>>

nqn { s1 }
||2u { Sl }

>>

| J = ]
X % B %

= I

Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Percussion” in Fragments de codi.

2.6 Instruments de vent

Mod;rato. ass.ai . | Aﬁ g . s q.

A1
I
1]
)
Te®
|
oo

- .
Flauto LII| [ S — (e p ool = _— 8—F

AN V4 = 3 |

> = — —

P —mf f ™

04 2 s |psps o Ja
Flauto ITT| st e e e e e [ === e.|

D R R A %’ s —

v GrFL p : : = = f uf

Aquesta secci6 inclou elements de notacié musical que es plantegen en escriure per a instruments
de vent.

2.6.1 Notacié comuna per a instruments de vent

Aquesta seccié presenta la notacié comuna per gairebé tots els instruments de vent.

Referéencies per a instruments de vent

Molts aspectes de la notacié per a instruments de vent tenen que veure amb les respiracions i
els cops de llengua:

e Les respiracions es poden especificar mitjancant silencis o marques de respiracid, vegeu
[Marques de respiracid], pagina 140.

e L’execuci6 lligada s’indica mitjancant lligadures d’expressid, vegeu [Lligadures d’expressid],
pagina 135.
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e Els diferents cops de llengua, des del legato fins al staccato passant pel non lega-
to, es presenten en general mitjancant articulacions, a vegades combinades amb lliga-
dures d’expressi6, vegeu [Articulacions i ornaments|, pagina 124, i Seccié A.14 [Llista
d’articulacions|, pagina 774.

e FEl frullato s’indica generalment mitjancant una indicacié de trémol i una marca textual
sobre la nota. Vegeu [Repeticions de tremol], pagina 168.
També hi ha d’altres aspectes de la notacié musical que sén d’aplicacié als instruments de
vent:
e Molts instruments de vent sén transpositors, vegeu [Transposicié dels instruments],
pagina 27.
e El portament és caracteristic del trombé, pero altres instruments de vent poden realitzar

glissandos amb claus o valvules. Vegeu [Glissando|, pagina 143.

e Els glissandos de serie harmonica, que sén possible a tots els metalls pero forca especifics
de les trompes, s’escriuen en general com notes d’adorn, vegeu [Notes d’adorn|, pagina 117.

e Les inflexions de to al final d’una nota es presenten a [Caigudes i elevacions]|, pagina 142.

e Els cops de clau o de valvula se solen indicar amb lestil cross (aspes) de caps de nota,
vegeu [Caps de nota especials|, pagina 39.

e Els instruments de vent-fusta poden sobreinflar les notes greus per produir harmonics. Es
mostren per mitja de l'articulacié flageolet. Vegeu Secci6 A.14 [Llista d’articulacions],
pagina 774.

e L’us de sordines per als metalls se sol sindicar mitjancant marques de text, perd quan es
produeixen molts canvis rapids és millor utilitzar les articulacions stopped (tapat) i open
(obert). Vegeu [Articulacions i ornaments], pagina 124, i Seccié A.14 [Llista d’articulacions],
pagina 774.

e Las trompes tapades s’'indiquen per mitja de l'articulacié stopped. Vegeu [Articulacions i
ornaments|, pagina 124.

Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Marques de respiracié], pagina 140, [Lligadures d’expressid],
pagina 135, [Articulacions i ornaments|, pagina 124, Seccié A.14 [Llista d’articulacions],
pagina 774, [Repeticions de tremol], pagina 168, [Transposicié dels instruments|, pagina 27,
[Glissando], pagina 143, [Notes d’adorn], pagina 117, [Caigudes i elevacions], pagina 142, [Caps
de nota especials|, pagina 39.

Fragments de codi: Seccié “Winds” in Fragments de codi.

Digitacions
Tots els instruments de vent a part del trombé requereixen 1'as de diferents dits per produir
cada nota. Als fragments de codi que apareixen a continuacié poden veure’s alguns exemples de
digitacié.

Es poden produir diagrames de posicions per a instruments de vent fusta, com es descriu a
Secci6 2.6.3.1 [Diagrames de posicions per a vent fusta], pagina 410.

Fragments de codi seleccionats

Simbols de digitacio per a instruments de vent

Es poden aconseguir simbols especials combinant glifs existents, cosa que és d’utiitat per a la
notacié d’instruments de vent.

centermarkup = {
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\once \override TextScript.self-alignment-X = #CENTER

\once \override TextScript.X-offset =#(lambda (g)

(+ (ly:self-alignment-interface: :centered-on-x-parent g)
(l1y:self-alignment-interface: :x-aligned-on-self g)))

\score {
\relative c'{
g\open
\once \override TextScript.staff-padding = #-1.0
\centermarkup
g™ \markup {
\combine
\musicglyph "scripts.open"
\musicglyph "scripts.tenuto"
+
\centermarkup
g™ \markup {
\combine
\musicglyph "scripts.open"
\musicglyph "scripts.stopped"
+
g\stopped

[

A 0o ® & +

\J

y A\ r £)

U

UV

o i g
2 2 A 4

ey

Diagrames de digitacio per a la flauta dolga

L’exemple seglient mostra com es poden realitzar diagrames de digitacié per a instruments de
vent.

% range chart for paetzold contrabass recorder

centermarkup = {
\once \override TextScript.self-alignment-X = #CENTER
\once \override TextScript.X-offset = #(lambda (g)
(+ (ly:self-alignment-interface::centered-on-x-parent g)
(ly:self-alignment-interface: :x-aligned-on-self g)))

\score {
\new Staff \with {
\remove "Time_signature_engraver"
\omit Stem
\omit Flag
\consists "Horizontal_bracket_engraver"
+
{
\clef bass
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\set Score.timing = ##f

f,1%1/4 \glissando

\clef violin

gis'1x1/4

\stemDown a'4 " \markup {1)}

\centermarkup

\once \override TextScript.padding = #2

bes'1*1/4_\markup {\override #'(baseline-skip . 1.7) \column

{ \fontsize #-5 \slashed-digit #O \finger 1 \finger 2

\finger 3 \finger 4 \finger 5 \finger 6 \finger 7} }

b'1x1/4

c''4"\markup {1)}

\centermarkup

\once \override TextScript.padding

cis''1x1/4

deh''"1x1/4

\centermarkup

\once \override TextScript.padding = #2

\once \override Staff.HorizontalBracket.direction = #UP

e''1x1/4_\markup {\override #'(baseline-skip . 1.7) \column

{ \fontsize #-5 \slashed-digit #0 \finger 1 \finger 2

\finger 4 \finger 5} }\startGroup

f'"1x1/4 " \markup {2)}\stopGroup

#2

}
}
2)
) n . —g
) ) 1 ) ©
o
o o
1 1
P 2
3 4
4 5
5
6
7

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié 2.6.3.1 [Diagrames de posicions per a vent fustal, pagina 410.
Fragments de codi: Seccié “Winds” in Fragments de codi.

2.6.2 Gaita

Aquesta seccié tracta de la notacié comuna per a gaita.

Definicions per a la gaita
El Lilypond conté definicions especials per a la musica de gaita escocesa de les terres altes; per
usar-les, escriviu
\include "bagpipe.ly"
al principi del fitxer d’entrada. D’aquesta forma podra escriure les notes d’adorn especials que

sén usuals a la musica de gaita, mitjancant ordres breus. Per exemple, podeu escriure \taor en
lloc de

\grace { \small G32[ d G e] }
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bagpipe.ly també conté definicions d’alcades per a les notes de la gaita en les octaves
adequades, de forma que no us hagiu de preocupar per \relative o per \transpose.

\include "bagpipe.ly"
{ \grg G4 \grg a \grg b \grg c \grg d \grg e \grg f \grA g A }

SIS EI A

O 1

|’

La musica de gaita utilitza sempre la tonalitat de Re major (tot i que aixd no és com-
pletament cert). Tanmateix, atés que és I'inica tonalita que es pot fer servir, normalment no
s’escriu 'armadura. Per configurar aixo de forma correcta, comenceu la musica sempre amb
\hideKeySignature (oculta 'armadura). Si per algun motiu voleu mostrar I’armadura, podeu
usar \showKeySignature en el seu lloc.

Alguna miusica moderna utilitza digitacions creuades sobre el Do i el Fa per fer que aquestes
notes siguin bemolls. Es pot indicar aixo mitjancant c-flat o f-flat. De forma semblant, el
sol agut piobaireachd es pot escriure g-flat quan apareix a la musica lleugera.

Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Winds” in Fragments de codi.

Exemple de miusica de gaita

La coneguda melodia Amazing Grace té aquest aspecte en notacié de gaita.

\include "bagpipe.ly"
\layout {
indent = 0.0\cm
\context { \Score \remove Bar_number_engraver

by

\header {
title = "Amazing Grace"
meter = "Hymn"
arranger = "Trad. arr."

}

\hideKeySignature

\time 3/4

\grg \partial 4 a8. d16
\slurd d2 \grg f8[ e32 d16.]
\grg f2 \grg £8 e

\thrwd d2 \grg b4

\grG a2 \grg a8. d16

\slurd d2 \grg f8[ e32 d16.]
\grg f2 \grg e8. f16

\dblA A2 \grg A4

\grg A2 f8. A16

\grg A2 \hdblf f8[ e32 di6.]
\grg f2 \grg f8 e

\thrwd d2 \grg b4
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\grG a2 \grg a8. d16

\slurd d2 \grg f8[ e32 d16.]
\grg f2 e4

\thrwd d2.

\slurd d2

\bar "|."

Amazing Grace

Hymn Trad. arr.
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)
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i
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Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Winds” in Fragments de codi.

2.6.3 Instruments de vent fusta

Aquesta seccié estudia la notacié especifica per a instruments de vent fusta.

2.6.3.1 Diagrames de posicions per a vent fusta

Es poden utilitzar diagrames de posicions per als instruments de vent fusta per indicar la digi-
tacié a usar en tocar certes notes, i es poden utilitzar per als instruments segiients:

flauti

flauta

oboe
clarinet
clarinet baix
saxofon
fagot

contrafagot

Els diagrames es creen com elements de marcatge:

c¢''1 " \markup {
\woodwind-diagram #'piccolo #'((1h . (gis))
(cc . (one three))
(rh . (ees)))
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pOOOIS0®

>

7%

d

Les claus poden estar obertes, parcialment cobertes, amb I’anell polsat o totalment premudes:

\textLengthOn
c¢' "1 " \markup {
\center-column {
"one quarter"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelq))

(1h . O)
(rh . O
+
+
c¢' "1 " \markup {
\center-column {
"one half"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelh))
(1h . O)
(rh . O

b
}

¢' "1 " \markup {
\center-column {
"three quarter"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (one3q))

(1h . O)
(rh . O
+
+
c¢''1 " \markup {
\center-column {
"ring"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneR))
(1h . O)
(rh . O))

b
+

c¢''1"\markup {
\center-column {



Capitol 2: Notaci6 especialitzada

"full"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneF two))
(1h . O)
(rh . O
+
+
one quarter three quarter rin
q &) on%lalf % og fall
O O O O o
O O O O O
O O O o O
O O O o O
0 O O O o O
,I'\“ {’ O O (@] (@] O
AN\1V
[y
Els trins s’indiquen mitjanant claus ombrejades:
c¢' "1 " \markup {
\woodwind-diagram #'bass-clarinet
#'((cc . (threeT four))
(In . O)
(rh . (b fis)))
b
O
O
@)
o
5
=
n <
o
Es possible imprimir una amplia varietat de trins:
\textLengthOn
c''1 " \markup {
\center-column {
"one quarter to ring"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelqTR))
(1h . O)
(rh . O
+
b
c¢' "1 " \markup {
\center-column {
"ring to shut"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneTR))

412
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(1h .
(rh .

}
+

c''1 " \markup {
\center-column {
"ring to open"

O)
0

\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneRT))
(Ih . O)
(rh . O))
+
}
c¢''1 " \markup {
\center-column {
"open to shut"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneT))
(Ih . O)
(rh . O))
+
}
c¢' "1 " \markup {
\center-column {
"one quarter to three quarters"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelqT3q))
(Ih . O)
(rh . O))
}
+
one quarter to ring ring to shut ring 16 open
O O O
O O O
O O O
O O O
" O ©) ©)
'I:\’“ {3 O O O
ANV
[y

open to shut

OO0O0I1000

one quarter to three quarters

0001000

[ @)

[ @ ]

dz et

413
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La llista de totes les tonalitats i ajustos possibles per a un instrument donat es pot im-
primir a la consola usant #(print-keys-verbose 'flute) o en el fitxer de registre usant
#(print-keys-verbose 'flute (current-error-port)), tot i que no es pot mostrar en la
sortida de musica impresa.

Es possible crear diagrames nous, tot i que requereix coneixements de 1’Scheme
i potser no esta a l'abast de tots els usuaris. Els patrons dels diagrames estan a
scm/define-woodwind-diagrams.scm i a scm/display-woodwind-diagrams.scm.

Instruccions predefinides
Fragments de codi seleccionats

Llistat dels diagrames per a vent fusta

El fragment de musica que apareix a continuacié presenta tots els diagrames de vent fusta que
es troben definits al LilyPond de moment.

\layout {
indent = 0O

¥

\relative c¢' {
\textLengthOn
cl™
\markup {

\center-column {
'tin-whistle
\woodwind-diagram

#'tin-whistle
# O

cl”
\markup {

\center-column {
'piccolo
\woodwind-diagram

#'piccolo

#0

cl”™
\markup {
\center-column {
'flute
\woodwind-diagram
#'flute
#'0



Capitol 2: Notacié especialitzada 415

+
}
c1™\markup {
\center-column {
'oboe
\woodwind-diagram
#'oboe
#' O
}
T

c1 " \markup {
\center-column {
'clarinet
\woodwind-diagram
#'clarinet
#' O
+
}

c1 " \markup {
\center-column {
'bass—-clarinet
\woodwind-diagram
#'bass-clarinet
#' O
+
}

c1 " \markup {
\center-column {
'saxophone
\woodwind-diagram
#'saxophone
#' 0
+
+

c1 " \markup {
\center-column {
'bassoon
\woodwind-diagram
#'bassoon

#' O
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c1™\markup {
\center-column {
'contrabassoon
" n
\woodwind-diagram
#'contrabassoon

#'0

}
}
+
flute ‘oboe 'clarinet
'piccolo
'tin-whistle QQ QQQ % @ 0 géb
O O Cbc’ O
<> C) C:% C;;j; Y
O Op d_ O —
O P S Q Qqﬁ
3 © O O O
O e 2 =0 <=0
A O g € = =
'!\}6 = = = = = =
‘bass-clarinet bassoon ‘contrabassoon
'saxophone §
o) CS S
g Q o “JJJOQ %JJJ jo
188, (9
< O C)Cég%%g Qﬂ C}%%
0O Q) O
E%q 8_-§§ ﬁ%; O ﬁ%; O
e e P, L
6 0 %O S Q Q
%va = o o =

Diagrames per a vent fusta grafics i textuals

En molts casos, les claus que no estan en la columna central es poden presentar pel nombre de
la clau aixi com de forma grafic.

\relative c'' {
\textLengthOn
c1”\markup
\woodwind-diagram
#'piccolo
#'((cc . (one three))
(Ih . (gis))
(rh . (ees)))
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¢~ \markup
\override #'(graphical . #f) {
\woodwind-diagram

#'piccolo
#' ((cc . (one three))
(1n . (gis))

(rh . (ees)))

g

O

iINelelell Yol )
O

N\ (o

P>
-

Modificar la mida dels diagrames de vent fusta

Es pot canviar la mida i el gruix de les linies dels diagrames de posicions per a instruments de
vent fusta.

\relative c'' {
\textLengthOn
c1”\markup

\woodwind-diagram
#'piccolo

#'0

c"\markup
\override #'(size . 1.5) {
\woodwind-diagram

#'piccolo
#' O
b
¢ \markup

\override #'(thickness . 0.15) {
\woodwind-diagram
#'piccolo

#'0
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Llistes de claus per als diagrames de vent fusta

El fragment de codi que apareix a continuacié produeix una llista de totes les claus i disposicions
de clau possible per als diagrames de posicions d’instruments de fusta, tal i com estan definits
a scm/define-woodwind-diagrams.scm. La llista es mostra al fitxer de registre, pero no a la
musica. Si es vol una sortida per la consola, ometeu el (current-error-port) de les ordres.

#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
#(print-keys-verbose

\score {c''1}

o)

o

[y}

'piccolo (current-error-port))

'flute (current-error-port))
'flute-b-extension (current-error-port))
'tin-whistle (current-error-port))

'oboe (current-error-port))

'clarinet (current-error-port))
'bass-clarinet (current-error-port))
'low-bass-clarinet (current-error-port))
'saxophone (current-error-port))
'soprano-saxophone (current-error-port))
'alto-saxophone (current-error-port))
'tenor-saxophone (current-error-port))
'baritone-saxophone (current-error-port))
'bassoon (current-error-port))
'contrabassoon (current-error-port))

Vegeu també

Fitxers d’inici: scm/define-woodwind-diagrams.scm,
scm/display-woodwind-diagrams.scm.

Fragmentos de cédigo: Seccié “Winds” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament interno Seccié “TextScript” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “instrument-specific-markup-interface” in Referéncia de funcionament intern.
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2.7 Notacio d’acords

419
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1. Fair is the sun -shine, Fair - er the moon - light
2. Fair arethe mead - ows, Fair - er the wood - land,
> o f £ » &
| | ' r | | |
F Bb F c’ F C
4} 4 | | |
A —e z ’j '
e e e e 3 Z s
Y And all the stars_  in heavn a - Dbove;
Robed in the flow - ers of bloom - ing spring;
- F - - » 5 < ©
)2 > e » = Z
== SEe=== o

Els acords es poden escriure al mode d’acords, que reconeix algunes convencions europees tradi-
cionals de nomenclatura d’acords. També es poden imprimir els noms dels acords. A més a més
es pot imprimir notacié de baix xifrat.

2.7.1 Mode d’acords

Per introduir acords s’utilitza el mode d’acords. S’usa un indicador de ’estructura de 'acord
enlloc de I'alcada de les seves notes.

Panoramica del mode d’acords

Els acords es poden escriure com a musica simultania, com s’explica a [Notes a un acord],
pagina 171.

També es poden escriure els acords al “mode d’acords”, que és un mode d’entrada que
se centra en les estructures dels acords dins de la musica europea tradicional (on es coneix
com «xifrat americay) més que en les notes concretes. Aixo és molt practic per als que estan
familiaritzats amb la utilitzacié de noms per descriure els acords. Hi ha més informacié sobre
els diferents modes d’entrada a Seccié 5.4.1 [Modes d’entradal, pagina 629.

\chordmode { cl g a g c }

)’ 4 O Y @) O
4\ r ) &> 14> &>
AN U o 24 TO )24 O
UV 24 ~F ~F )24
[ © RS

Els acords escrits amb el mode d’acords sén elements musicals, i es poden transposar igual
que els acords escrits mitjancant construccions de musica simultania. El \chordmode és absolut,
\relativa no té cap efecte sobre els blocs \chordmode. Tanmateix, dins de \chordmode les
alcades absolutes s6n una octava més agudes que al mode de notes.

Es poden barrejar els modes d’acord i de nota a la musica seqiiencial:

\relative {
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<c' e g2 <g b d>
\chordmode { c2 f }
<cegx2<g'bd
\chordmode { f2 g }

}
o)
)V 4 = =)
G © : Z |g ¢
> —" “ ]

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “chord” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: [Notes a un acord], pagina 171, Seccié 5.4.1 [Modes d’entradal,
pagina 629.

Fragments de codi: Seccié “Chords” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts

No es poden usar les abreviatures predefinides d’articulacions i adorns sobre notes dins del mode
d’acords; vegeu [Articulacions i ornaments|, pagina 124.

Acords més usuals

Les triades majors s’introdueixen escrivint la fonamental i una duracié opcional:
\chordmode { c2 f4 g }

0] |

AR

Las triades menors augmentades i disminuides s’escriuen posant : i una cadena modificadora
de variant després de la duracio:

\chordmode { c2:m f4:aug g:dim }

o) N

AR

Es poden crear acords de septima:
\chordmode { c1:7 c:m7 c:maj7 c:dim7 c:aug7 }

"4 1 1 ] 1
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La taula que es veu més avall mostra 1’efecte dels modificadors de variant sobre els acords de
triada i de septima. La septima afegida de forma predeterminada als acords és menor, cosa que
fa de I'acord de septima dominant ’acord basic de seéptima. Totes les alteracions es consideren
en relacié amb la septima dominant. Hi ha una taula més completa on apareixen els usos dels
modificadors a Seccié A.2 [Modificadors d’acord més usuals|, pagina 664.
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Modificador Accio Exemple
Cap Accié predeterminada; produeix
una triada major. A
X
b g
J o
m, m7 Acord menor. Aquest modificador
baixa la tercera. A
X b
a1 o [Ld
NV bhes b
Y o o
dim, dim7 Acorde disminuit. Aquest modifica-
dor baixa la tercera, la quinta i, si A
existeix, la septima. 'I:\l“  E— "y:;
NV hY &8 Vh
Y’ o s
aug Acord augmentat. Aquest modifica-
dor puja la quinta. A
)’ 4
)\ )

Sy

maj, maj7 Acord de séptima major. Aquest
modificador afegeix una seéptima A
elevada. El 7 que segueix a maj és ,I:\'n o
opcional. NO utilitzeu aquest modi- o & <

ficador per crear una triada major.

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié A.2 [Modificadors d’acord més usuals|, pagina 664, [Acords
estesos 1 alterats|, pagina 421.

Fragments de codi: Seccié “Chords” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts

Sols es pot usar un modificador per a cada acord, normalment sobre la nota més aguda de ’acord.
Els acords amb més d’'un modificador es processen sense produir errors ni advertiments, pero el
resultat és imprescindible. Els acords que no es poden aconseguir amb un sols modificador s’han
d’alterar en les seves notes individuals com es descriu a [Acords estesos i alterats|, pagina 421.

Acords estesos i alterats

Es poden crear estructures d’acord de complexitat arbitraria dins del mode d’acords. Es pot
usar la cadena modificadora per estendre un acord, afegir o treure notes, pujar o baixar notes
de l'acord i afegir un baix diferent o crear una inversio.

El primer ntimero que segueix al : es considera que és ’ambit de I’acord. L’acord es construeix
seqiiencialment afegint terceres a la fonamental fins que s’assoleix el nombre especificat. Observeu
que la septima afegida com a part d'un acord estes és la septima menor, no major. Si I’ambit
no és una tercera (per exemple 6), s’afegeixen terceres fina la tercera més alta inferior a 'ambit,
i després s’afegeix la nota de I’ambit. El valor més gran possible per a ’ambit és 13. Qualsevol
valor més gran s’interpreta com a 13.

\chordmode {
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cl:2 c:3 c:4 c:5
cl:6 c:7 c:8 c:9
cl:10 c:11 ¢:12 ¢:13
cl:14
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Com a excepcio especial, c¢:5 produeix un ‘power chord’, que té sols la fonamental i la quinta.
Ates que una onzena sense alteracié no sona bé quan es combina a una tresena sense alteracié,
s’elimina 'onzena dels acords de :13 (a no ser que s’afegeixi explicitament).

\chordmode {
cl:13 ¢:13.11 ¢c:ml13

[ -© - -
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Es poden afegir notes individuals a un acord. Les addicions segueixen ’ambit i van prefixades
per un punt (.). La séptima normal que s’afegeix a un acord és la séptima menor, no major.
\chordmode {
cl1:3.5.6 ¢:3.7.8 ¢:3.6.13

[4) -
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Les notes afegides poden set tan agudes com desitgeu.

\chordmode {
c4:3.5.15 ¢:3.5.20 ¢:3.5.25 ¢:3.5.30

e

T

1)

4]
)’ 4
/\ r &)
Les notes afegides als acords es poden alterar mitjancant I’edicié dels sufixos - o + al nimero.

Per alterar una nota que s’ha inclos automaticament com a part de I'estructura basica de ’acord,
afegiu-la com una nota alterada.

\chordmode {
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cl:7+ ¢c:5+.3- ¢c:3-.5-.7-

\J 1
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Una nota que es vol suprimir d’un acord indica dins de la cadena modificadora prefixant-la
amb un accent circumflex ~. Sols es permet una supressié amb ~ dentro d’una cadena modifica-
dora.

\chordmode {
cl™3 ¢:775 ¢:973 ¢:973.5 ¢:13.1173.7
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)" 4 1 Lo Lo 4
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Es pot afegir el modificador sus a la cadena modificadora per crear acords suspensos. Aixo
elimina la tercera de 'acord. Escriviu o bé 2 o bé 4 per afegir la segona o la quarta a ’acord,
respectivament. Quan sus va seguit d’una segona a una quarta, és equivalemtn a ~3, i en cas
contrari a sus4, és a dir, 5.4.

\chordmode {
cl:sus c:sus2 c:sus4d c:5.4

)’ 4
7\ r £)
[ fan YA W] Pay O Pa Y Pay
A\ [ @ acd ~F [ @ 2 [ @ 2
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Es poden modificar les inversions (col-locar al baix una nota diferent de la fonamental de
l’acord) i notes de baix afegides mitjancant ’addicié de /nota a I’acord.

\chordmode {
c'l c'/e c'/f
}
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Es pot afegir una nota del baix que forma part de I'acord, enlloc moure-la per efecte d’una
inversié, mitjancant I’ts de /+nota.
\chordmode {
c'l c'/g c'/+e
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Els modificadors d’acord que es poden fer servir per produir una amplia varietat d’acords
estandard es mostren a Seccié A.2 [Modificadors d’acord més usuals|, pagina 664.
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Vegeu també

Referencia de la notacién: Seccié A.2 [Modificadors d’acord més usuals], pagina 664.
Fragments de codi: Seccié “Chords” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts

Cada not sols pot estar present a ’acord un sol cop. El que segueix produeix simplement ’acord
augmentat, perque 5+ s’interpreta en tultim lloc.

\chordmode { c1:3.5.5-.5+ }

0

2.7.2 Impressio dels acords

Els acords es poden imprimir pel seu nom, a més de la impressié estandard com a notes sobre
un pentagrama.

Impressio dels noms d’acord

El noms d’acord s’imprimeixen dins del context ChordNames:

\new ChordNames {
\chordmode {
c2 f4. g8
}
+

C F G

Els acords es poden escriure com a notes simultanies o a través de 1’is del mode d’acords. El
nom d’acord que s’imprimeix és el mateix independentment del mode d’entrada, a no ser que hi
hagi inversions o baixos afegits:

chordmusic = \relative {
<c' e g>2 <f bes c>
<f ¢c' e g>1
\chordmode {
c2 f:sus4d cil:/f
+
+

<<
\new ChordNames {
\chordmusic

¥
{
\chordmusic

¥

>>

C Fsus4 FA9 C Fsus4 C/F
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Els silencis passats a un context ChordNames fan que s’imprimeixi I’element de marcatge
noChordSymbol (simbol de N.C., Sense Acord).

<<
\new ChordNames \chordmode {
cl
rl
gl
cl
+
\chordmode {
cl
rl
gl
cl
}
>>

C

C N.C.

r @)
\ W O

S

S
© ©
\chords { ... } és una forma abreujada d’escriure \new ChordNames \chordmode { ... }.

\chords {
c2 f4.:m g8:maj7
+

voolle)

P>

C FmG*

\new ChordNames {
\chordmode {
c2 f4.:m g8:maj7
+
t

C FmG*

Fragments de codi seleccionats

Imprimir els acords quan es produeixr un canvi
Es poden imprimir els acords exclusivament al comencament de les linies i quan canvia ’acord.

harmonies = \chordmode {
cl:m c:m \break c:m c:m d

by

<<
\new ChordNames {
\set chordChanges = #it
\harmonies
T
\new Staff {
\relative c¢' { \harmonies }
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Full guia d’acords o «lead sheety senzilla

En ajuntar noms d’acord en xifrat america, melodia i lletra, obtenim un full d’acord os «lead
sheety:
<<
\chords { c2 g:sus4 f e 7}
\new Staff \relative c'' {
a4 e c8 e r4d

b2 c4( d)
+
\addlyrics { One day this shall be free __ }
>>
N C GSUS4 F E
|
)" 4 |

:ﬁj— — i
| ‘ |

v - z @ °
Oneday thisshall be free_

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “chord” in Glossari musical.
Referencia de la notacié: [Escriptura de musica en paral-lel], pagina 190.
Fragments de codi: Seccié “Chords” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “ChordNames” in Referencia de funcionament in-
tern, Seccié “ChordName” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Chord_name_engraver”
in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Volta_engraver” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “Bar_engraver” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Els acords que contenen inversions o baixos alterats no reben un nom adequat si s’escriuen usant
musica simultania.

Noms d’acord personalitzats

No hi ha un sistema tinic per anomenar els acords. Les diferents tradicions musicals usen diferents
noms per al mateix conjunt d’acords. A més hi ha diferents simbols impresos per a un nom
d’acord donat. Els noms i simbols que s’imprimeixen per als noms d’acord donats es poden
personalitzar.

L’esquema de nomenclatura d’acords predeterminat és un sistema per a miusica de Jazz,
proposat per Klaus Ignatzek (vegeu Seccié “Llista de referéncies bibligrafiques” in Monografia).
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També funcionen d’altres dos esquemes de nomenclatura d’acords: una notacié d’acords de Jazz
alternativa i un esquema sistematic anomenat Acords de Banter. La notaci6 de Jazz alternativa
també es pot veure al Seccié A.1 [Taula de noms d’acords], pagina 664.

A més dels diferents sistemes de nomenclatura, s’usen diferents noms de nota per a la fo-
namental segons la llengua. Les variables predefinides \germanChords, \semiGermanChords,
\italianChords i \frenchChords estableixen el valor d’aquestes variables. L’efecte es mostra
aqui:

dofault ED Cm BB BfBf BhBb
german E/d Cm H/h H#/h is B/b
Semi-german E/d Cm H/h H#/h |S Bb/b

Mi/Re Dom Si/Si Si#/sit sibssib

italian

french 5 Mi/Ré Dom Si/si  Si#/si¥ sibsib
L. o ##8 PP 4 8
D84S Hhg :

Alguns cancgoners alemanys indiquen els acords menors com a lletres mintscules, sense el
sufix m. Aixo es pot aconseguir establint la propietat chordNameLowercaseMinor:

\chords {
\set chordNameLowercaseMinor = ##t
c2 dm e:m £

C d e F

Si caps dels ajustos predeterminats proporciona el resultat desitjat, es pot afinar la presen-
tacié dels noms d’acord a través de les propietats segiients:

chordRootNamer
El nom d’acord s’imprimeix normalment com una lletra per a la fonamental amb
una alteracié opcional. La transformacié de la nota en la lletra es realitza per part
d’aquesta funcié. Els noms de nota especials (per exemple la ‘H’ alemanya per a un
acord de Si) es poden produir emmagatzemant una funcié nova en aquesta propietat.

majorSevenSymbol
Aquesta propietat conté I'objecte de marcatge que s’usa per fer el seguiment de la
sortida de chordRootNamer per identificar un acord de séptima major. Les opcions
predefinides s6n whiteTriangleMarkup (triangle blanc) i blackTriangleMarkup
(triangle negre).

additionalPitchPrefix
Quan l'acord conté notes afegides, es poden prefixar opcionalment per un text.
Per defecte no hi ha cap prefix, per evitar la sobrecarrega visual, pero per petites
quantitats de notes afegides pot ser visualment efectiu.

\new ChordNames {
<cegd'> % add9
\set additionalPitchPrefix = "add"
<cegd'> 7 add9

}
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C9 Cadd9
chordNoteNamer
Quan el nom de 'acord conté notes addicionals a part de la fonamental (per exem-
ple un baix afegit) s’utilitza aquesta funcié per imprimir la nota addicional. De
forma predeterminada s’imprimeix la nota usant chordRootNamer. La propietat
chordNoteNamer es pot establir a una funcié especialitzada per canviar aquest com-
portament. Per exemple, el baix es por imprimir en mintscula.

chordNameSeparator
Les diferents parts del nom d’un acord se separen normalment mitjancant un petit
espai en blanc. Mitjancant ’ajust de chordNameSeparator, podem usar qualsevol
marcatge que desitgem com a separador. Aixo no afecta el separador entre un acord
i la nota del baix: per personalitzar aixo, utilitzeu slashChordSeparator.

\chords {
c4:7.9- c:7.9-/g
\set chordNameSeparator = \markup { "/" }
\break
c4:7.9- ¢c:7.9-/g
+

C7 b9 C7 LQ/G
C7/b9 C7/l>9 G

slashChordSeparator
Els acords es poden tocar sobre una nota del baix diferent a la fonamental.
S’anomenen «inversionsy o «acords de barra inclinaday» ates que la manera pre-
determinada d’efectuar la seva notacié és amb una barra inclinada entre ’acord i la
nota del baix. Per tant, el valor de slashChordSeparator és, per defecte, una barra
inclinada, pero podem canviar-lo a qualsevol element de marcatge que volem.
\chords {
c4:7.9- ¢c:7.9-/g
\set slashChordSeparator = \markup { " over " }
\break
cd:7.9- c:7.9-/¢g
}

C7 b9 C7 I)Q/G
C7% 7 over G

chordNameExceptions
Aquesta propietat és una llista de parelles. El primer element de cada parella és un
conjunt de notes utilitzades per identificar els elements presents a l’acord. El segon
element és un element de marcatge que segueix a la sortida de chordRootNamer per
crear el nom de 'acord.

minorChordModifier
La notacié dels acords menors se sol fer mitjancant el sufix ‘m’ a la dreta de la lletra
que indica la fonamental de 'acord. Tanmateix, altres convencions donen preferencia
a sufixos diferents, com un signe menys.

\chords {
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c4d:min f:min7

\set minorChordModifier = \markup { "-" }
\break

c4d:min f:min7

Cm Fm’

C- F-’

chordPrefixSpacer
El modificador dels acords menors tal i com ve determinat per minorChordModifier
s’imprimeix en general immediatament a la dreta de la fonamental. Es pot inserir un
simbol separador entre la fonamental i el modificador establint chordPrefixSpacer.
El simbol separador no s’usa quan l'acord esta alterat.

Instruccions predefinides

\whiteTriangleMarkup, \blackTriangleMarkup, \germanChords, \semiGermanChords,
\italianChords, \frenchChords.

Fragments de codi seleccionats

Excepcions per als noms d’acord

Es pot usar la propietat chordNameExceptions per a emmagatzemar una llista de notacions
espacials per a acords especifics.

% modify maj9 and 6(add9)
% Exception music is chords with markups
chExceptionMusic = {

<c e g b d'>1-\markup { \super "maj9" }

<c e g a d'>1-\markup { \super "6(add9)" }
}

7 Convert music to list and prepend to existing exceptions.

chExceptions = #(append
(sequential-music-to-chord-exceptions chExceptionMusic #t)
ignatzekExceptions)

theMusic = \chordmode {
gl:maj9 g1:6.9
\set chordNameExceptions = #chExceptions
gl:maj9 g1:6.9

}

\layout {
ragged-right = ##t
¥

<<
\new ChordNames \theMusic
\new Voice \theMusic

>>
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Nom d’acord maj7

La presentacié de I'acord de septima major es pot ajustar mitjancant majorSevenSymbol.
\chords {
c:7+
\set majorSevenSymbol = \markup { j7 }
c:7+

CA CJ7
Afegir barres de compas al context de noms d’acord (ChordNames)

Per afegir indicacions de linia divisoria dins del context dels noms d’acord ChordNames, incloeu
el gravador Bar_engraver.

\new ChordNames \with {
\override BarLine.bar-extent = #'(-2 . 2)
\consists "Bar_engraver"

+

\chordmode {
fl:maj7 £:7 bes:7
}

F | F7 | Bb |

Corzxets de primera ¢ segona vegada a sota dels acords

Mitjangant ’addicié del gravador Volta_engraver al pentagrama pertinent, es poden posar els
corxets de primera i segona veu a sota dels acords.

\score {
<<
\chords {
cl
cl
+
\new Staff \with {
\consists "Volta_engraver"
+
{
\repeat volta 2 { c'l }
\alternative { c' }
+
>>
\layout {
\context {
\Score
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\remove "Volta_engraver"

}
}
}
C C
f 1.2.
o A
ANV | |
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Modificacio del separador d’acords

The separator between different parts of a chord name can be set to any markup.

\chords {
c:7sus4
\set chordNameSeparator
= \markup { \typewriter | }
c:7sus4

C7 sus4 C7 | sus4

Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié A.1 [Taula de noms d’acords|, pagina 664, Seccié A.2 [Modi-
ficadors d’acord més usuals|, pagina 664.

L’assaig sobre gravat musical automatitzat: Seccié “Llista de referencies bibligrafiques” in
Monografia.

Fitxers instal-lats: scm/chords-ignatzek.scm, scm/chord-entry. scm,
ly/chord-modifier-init.1ly.

Fragments de codi: Seccié “Chords” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts

Els noms d’acord es determinen a partir de les notes que estan presents a ’acord i de la informacié
sobre l'estructura de 'acord que s’ha pogut int